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ZBIGNIEW JAZIENICKI

Wprowadzenie
Sktebienia tresci, regulacje formy

Klasycyzm transformacyjny

Z pewnoscig Wojciech Wencel to jeden z najbardziej kontrowersyj-
nych poetéw ostatnich trzydziestu lat. Twérca o wyraznych pogla-
dach, ktérych miejscem prezentacji bywata (i bywa) jego liryka. ,Bard
smoleniskiej prawicy™, ktéry podporzadkowat swoje wiersze politycz-
nym agendom, zwlaszcza w twérczosci po 2010 roku. , Zastuzony dla
Polszczyzny”? poeta nowego kanonu - wprowadzony i do prezydenckiej
Antologii Niepodlegtosci® i do zweryfikowanej listy lektur szkolnych.

Wreszcie ,spizowy klasyk™, wyrdzniajacy sie w poezji najnowszej
przede wszystkim wysoko$cig rejestru swojego jezyka. Od debiutu
w obsesyjny wrecz sposéb cyzeluje forme poetycka. Swoje wersy ksztal-
tuje tak, aby wpasowywaly sie w schematy metryczne, pilnie przez
niego przestrzegane. W latach 90., od wydania rekomendowanych

1 A. Leszczynski, Z lektur szkolnych wypada Buthakow, wpada Wojciech Wencel. Po-
znajcie mistrza poezji smolenskiej, ,0KO.press”, 20.08.2017, online: https://oko.
press/z-lektur-szkolnych-wypada-bulhakow-wpada-wojciech-wencel-poznajcie-
mistrza-poezji-smolenskiej/?fb_comment_id=1413512338770443_14137334120816
69 [dostep: 29.07.2021].

J. Sobolewska, Wojciech Wencel z tytutem ,Zastuzony dla polszczyzny”. Niezastuzenie,
,Polityka”, 22.02.2017, online: https:/www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/
1695216,1,wojciech-wencel-z-tytulem-zasluzony-dla-polszczyzny-niezasluzenie.
read [dostep: 29.07.2021].

Lista 44 tekstéw Antologii Niepodlegtosci, Prezydent.pl, online: https:/www.

N

w

prezydent.pl/kancelaria/narodowe-czytanie/narodowe-czytanie-2018/antologia-
niepodleglosci-lista-tekstow/ [dostep: 29.07.2021].

4 K.Varga, Pogromca szatana, piewca $mierci. Oto Wojciech Wencel, wprowadzony
na liste lektur ,poeta smoleriski” hotubiony przez prezydenta Dude, ,Gazeta Wybor-
cza’, 20.10.2017, online: https://wyborcza.pl/7,75517,22543558,pogromca-szatana-

-piewca-smierci-oto-wojciech-wencel-wprowadzony.html [dostep: 29.07.2021].
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przez samego Czestawa Milosza® Wierszy (1995), jest bowiem jednym
z nielicznych poetéw, ktérzy powracaja do wiersza numerycznego.
Mimo programowych zmian w liryce Wencla numeryczno$¢ wer-
syfikacji pozostanie marka jego przedsiewziecia. Jak pisze Marta
Gojzewska: ,[...] radykalna restytucja systemu sylabotonicznej or-
ganizacji wersu stata si¢ niejako znakiem firmowym mtodego poety
i kluczem, bez ktérego nie da sie otwiera¢ wpisanych w jego wiersze
senséw”®.

Nie mniejszg konsekwencje Wencel zachowuje w zakresie wy-
boréw genologicznych. Juz w wierszach najwczesniejszych siega
po gatunki tak niepopularne i z rzadka jedynie obecne w poezji
wspolczesnej, jak elegia i oda. W swojej twdrczosci uprzywilejowuje
zwlaszcza te druga; wyréznia ja w tytutach dwéch kolejnych to-
méw, w Odzie na dzieri $w. Cecylii (1997) i Odzie chorej duszy (2000).
Wencel wydaje sie preferowaé ode z tego samego powodu, co dyk-
cje wysoka swojego klasycyzmu. W analogicznym stopniu oda jest
bowiem gatunkiem niewspétczesnym, wymuszajacym podniesienie
rejestru jezykowego. Jak zauwazala cytowana i przez Wojciecha Wencla,
i przez Krzysztofa Koehlera’ Teresa Kostkiewiczowa, monografistka
gatunku, w poezji najnowszej oda jest gatunkiem realizowanym
jedynie sporadycznie. Jest tak rzadka, jak zwigzana z jej stylistyka
podniostosé:

[...] lekcewazacemu czy wrecz niechetnemu stosunkowi do ga-
tunku ody towarzyszy dzi$ bardziej ogélne zjawisko stopniowej
eliminacji z naszych obyczajéw jezykowych jednego z rejestru
mowy - podniostej, uroczystej i pelnej majestatu, a zatem za-
nikania réwniez jakiej$ sfery ludzkich doswiadczen, przezyé
i sposobéw kontaktowania sie z innymi®.

5 Zapytany przez Terese Walas o wartych uwagi wspétczesnych poetéw konfesyj-
nych, nastepcéw Jerzego Lieberta, Czestaw Mitosz odpowiedziat: ,Jest taki poeta,
Wencel w Gdarisku. Ale nie wiem, czy nie jest to jakis$ natdg, zeby taczy¢ katolicyzm
z formami tradycyjnymi, metrycznymi. Czy rzeczywiscie tak musi by¢? Zadaje takie
pytanie”. Cyt. za: W. Kudyba, Poeta wyklety, poeta wykletych (o drodze literackiej
Wojciecha Wencla) [w:] W. Wencel, Wiersze wybrane, Krakéw 2017, s. 180.

6 M. Gojzewska, Klasyczna metryka dzisiaj?, ,Pro Arte” 2001, nr 14-15, s. 25.

7 K. Koehler, 0da w poezji polskiej, ,Arcana” 1997, nr 1.

8 T. Kostkiewiczowa, Oda w poezji polskiej. Dzieje gatunku, Wroctaw 1996, s. 25.



Liryka wspélczesna,

[o]drzuciwszy juz dawno zasady sztuki kanonicznej, porzuciwszy
metody tworzenia, ktére polegaly na realizowaniu, a nie famaniu
regul, opuscita réwniez podejrzliwie traktowane tereny ,este-
tyki uroczystej” na rzecz estetyki codzienno$ci i zwyczajnosci’.

To wobec dominujacej w latach go., krytykowanej przez siebie w lite-
raturze najnowszej ,estetyki codziennosci i zwyczajno$ci” Wencel
programuje swéj klasycyzm. Jego idiom staje sie jednym z najcharakte-
rystyczniejszych w poezji wspdlczesnej. Utrzymany w tonacji wysokiej,
respektujacy zasady metryczne i sztance gatunkowe - nie przypomina
zadnego innego jezyka, zadnej innej stylistyki funkcjonujacej po
1989 roku. Razaca anachronizmem formalnym propozycja Wencla
moze sie wydawac ,klasycystyczng prowokacjg”*® lub nawet opcja
kampowa, tak bombastycznym jezykiem poeta sie bowiem postuguje.
W wypowiedziach programowych z czaséw transformacji nie pozo-
stawia watpliwosci, jak zrygoryzowany wobec éwczesnego chaosu kla-
sycyzm chce uprawiaé. Ma on by¢liryka ,szkietka i oka”, drobiazgowej
regulacji, obsesyjnej wrecz korekty. ,Wszystko, co czynimy, opiera sie
narygorach™, méwiw jednym z manifestéw, wykorzystujac gatunek,
po ktéry siegaty dotad historyczne awangardy*®. Jego klasycyzm ma
by¢ jednak ich przeciwienistwem, praktyka wykluczajaca jakiekolwiek
eksperymenty formalne. Raczej - sztuka ,pisania o $wiecie wedlug
ustalonych norm literackich. Nie wyobrazam sobie wiasnych wierszy
jako tekstéw pozbawionych rymu, rytmu i sylabicznej ekwiwalencji

poszczegblnych werséw”*® - czytamy jeszcze w innym manifescie.

9 Tamze, s. 27.

10 ,Rytm rzadzacy kompozycjg poszczegdlnych utworéw jest tylez ostentacyjny
w swojej tradycyjnosci i, nie ma co ukrywad, starodwieckosci, co prowokacyj-
ny. Rytm wierszy Wencla bowiem prowokuje do zadania kilku pytan: czy poprzez
poetycka forme mozna zapanowa¢ nad magma rzeczywistosci? Czy poezja wpro-
wadza porzadek w chaos egzystencji, chocby tylko na utamek sekundy?”. J. Drze-
wucki, Ptétno i papier, ,Twérczo$¢” 1996, nr 1, s. 98.

11 W. Wencel, Zamieszkaé w katedrze. Szkice o kulturze i literaturze, Warszawa-Zabki
1999, s. 14.

12 Zob. M. Puchner, Poetry of the Revolution. Marx, Manifestos, and the Avant-Gardes,
Princeton 2006.

13 W. Wencel, To jest klasycyzm, ,Topos” 1995, nr 4, s. 41.
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A wiec poezja znormatywizowana, salwujaca sie rozwiazaniami for-
malnymi wiekéw przeszlych, stanowigca kontynuacje rozwigzan
minionych, takich jak wykorzystywany przez Wencla najchetniej,
bedacy jego ,znakiem firmowym” sylabotonik.

Skoro jest wylacznie ,jedno morze jezyka poetyckiego poza cza-
sem...”** - jak za Jarostawem Markiem Rymkiewiczem pisze Wencel
w motcie do programowej Epigonii - w swojej liryce czerpie wiaénie
z niego. Jezeli jest epigonem, to wlasnie w arcyklasycystycznym
tego stowa znaczeniu. Twoérca powtarzajacym wzorce czasu minio-
nego, respektowanego przez debiutujacego klasycyste nawet pod
koniec wieku xx.

I rzeczywiscie, w polowie lat 9o. Wencel wiacza sie do sporu ,na-
szych klasycystéw” z ,naszymi barbarzyricami”, jak obie frakcje
poetyckie okreslit wéwczas Karol Maliszewski'®. Wspomaga tych
pierwszych zaréwno tekstami programowymi, jak i precyzyjnymi
lirykami. Kontynuuje dzieto, ktére jeszcze w latach 60. zainicjowali
teoretycy klasycyzmu nowoczesnego Jarostaw Marek Rymkiewicz
i Ryszard Przybylski. Obok Krzysztofa Koehlera (rocznik 1963) to
Wencel (rocznik 1972) staje sie czolowym reprezentantem nowego,
transformacyjnego klasycyzmu. Mimo to stopniem normatywizacji
jezyka przelicytowuje frakcyjnych przyjaciél. Innych ,naszych kla-
sycystéw”. W tym zwtaszcza Koehlera - przynalezacego do formacji
ybruLionu”, ,rozawangardyzowujacego” swojg dykcje, doprowadza-
na w rezultacie do radykalnej eliptyzacji. O ile Koehler w ramach
wlasnego ,klasycyzmu popsutego” czy ,0haryzujacego”® dopuszcza
az tak daleko idgce modyfikacje formalne, o tyle Wencel pozostaje
twdrcg zachowawczym. Nie eksperymentuje z forma, nawet jezeli
w ten spos6b moze sie ona otworzy¢ na wspdlczesne doswiadczenia.

Koturnowo$¢ stylistyki Wencla sprawia wrecz wrazenie, jakby
jego poezja byta od wspétczesnosci odseparowana. Nie moduluje
wlasnego glosu, tak jak autor Nieudanej pielgrzymki. Cho¢ podziela
jego zalozenia programowe'’ i sympatyzuje z jego przedsiewzieciem',

14 J.M. Rymkiewicz, Czym jest klasycyzm. Manifesty poetyckie, Warszawa 1967, s. 175.

15 K. Maliszewski, Nasi klasycysci, nasi barbarzyncy, ,Nowy Nurt” 1995, nr 19.

16 Zob. Z. Jazienicki, 0’haryzm, ,Maty Format” 2020, nr 1-2, online: http:/malyformat.
com/2020/02/koehler/ [dostep: 29.07.2021].

17 Petnia i tkliwo$¢, rozmowa z K. Koehlerem i W. Wenclem, oprac. E. Blamowska,
,Pro Arte” 1997, nr 7, s. 4-6.

18 W. Wencel, Coraz $ci$lej zwigzany z losem [w:] tegoz, Zamieszka¢ w katedrze...



sam postuguje sie jezykiem formalnie stabilniejszym. Tak sterylnym,
jak w otwierajacym Wiersze utworze Hages (1991):

Srebrna kobieta z twarzg grafitows
czerwone cienkie nosi rekawiczki
i ma kolana ktére cicho dzwonig
kostka o kostke kiedy mréz dotyka

jakby$ uderzal nasada otéwka

w nasade ptaczu lekko tuszowana
czy te kolczyki ze szklem od grawera
na strazy uszu moga dzwonié jeszcze

(w3)®

W wierszu o takiej poetyce (jedenastozgtoskowiec sylabotoniczny, ze
stala $redniéwka po sylabie piatej), kondensujacym zarazem cechy

»Stylu Wencla”?°, wspélczesnosé wydaje sie nieobecna. Utwor jest
nazbyt wystylizowany, aby mogta sie w nim ujawnié.

W przeciwienistwie do ,,naszych barbarzyficéw” Wencel nie postuguje
sie bliskim codziennosci tak zwanym idiomem konwersatoryjnym. Pre-
feruje dykcje innego rodzaju. Nie tyle skoncentrowana na wlasnymja,
ktérego kryzys wypowiada jezykiem zestrojonym z zyciem codziennym,
ile podporzadkowang szeregowi rygoréw formalnych, ograniczeniom
poetyki normatywnej. ,W skupieniu sie na chaosie §wiata widze pewne
niebezpieczenistwo. To moze staé sie obsesjg, chaos moze zaczaé rzadzié
czlowiekiem i zniewoli¢ go”*' - méwi w jednym z wywiadéw krytycz-
nych wobec literatury wspdlczesnej. W kontrze do niej porzadkuje liryke
wtlasna, jej unikatowo$cig zadajgc ktam ,,powszechnemu przekonaniu,
iz 0 wspbtczesnosci mozna méwic jedynie w kategoriach chaosu, roz-
padu, pekniecia”®? Przede wszystkim nie chce postugiwacé sie jezykiem

19 Cytaty z wierszy podaje w nawiasach okragtych: w - Wiersze, wstep S. Chwin,
Warszawa 1995; ONSC - Oda na dzier $w. Cecylii, Gdarisk 1996 [1997]; IM - Imago
mundi, Warszawa-Krakéw 2005; PM - Podziemne motyle, Warszawa 2010; DP -
De profundis, Krakdw 2010; E - Epigonia, Krakdw 2016.

20 S. Babuchowski, Krélestwo nad rzekg, ,Arcana” 2004, nr 1-2, s. 307.

21 Nowy stary tad, z W. Wenclem rozmawiali W. Ratajczak i P. Sliwinski, ,Polonisty-

ka” 1997, nr7,s. 433.
22 Tamze, s. 431.
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cieszacych sie krytycznoliteracka aprobata ,,naszych barbarzyncéw”.
To w opozycji do nich formutuje program klasycyzmu wiasnego, wycy-
zelowanego tak mocno, aby byt on przeciwwaga wobec ,bruLionowej”
hegemonii. Jak zauwaza Koehler, ,Wencel ma §wiadomos¢, jak mato kto

w mtodej liryce polskiej, w jakich pojawit sie czasach, doskonale wie,
dlaczego wybrat sobie wysoka dykcje: wie przeciwko komu (i dlaczego)

ja wybral”*®. Stowem, im swobodniejszy jezyk barbarzyncéw, tym

rygorystyczniejszy w realizacjach Wencla. Nawet jezeli anachroniczny

czy anachronizujacy, to przyjmujacy forme tak spatynowana w reakcji

na standardy w poezji najnowszej:

tad, harmonia i wzniosto$¢. To trzy terminy, ktérymi twdr-
czo$¢ Wencla mozna opisaé. Juz ich pojawienie sie jest skan-
daliczng kontrrewolucja. £ad? - przeciez doswiadczamy roz-
padu?! Harmonia - przeciez towarzyszy nam ,magia chaosu”?!
Wzniostoéé - przeciez jedynym godnym wyrazenia stanem
estetycznym jest ,,skowyt”?!**

Nie moze by¢ mowy o ,skowycie” w wypadku poety tak krytycznego
wobec Allena Ginsberga i jego polskich nasladowcéw, jakim jest Wencel.
Majac wybér miedzy ,skowytem” codziennego rozgadania a,,szykiem”
klasycystycznych rygoréw?®, miedzy flow jezykowej swobody a chart
poetyckiej regulacji*®, miedzy chaosem (intensywnie modernizowanej
111 Rzeczpospolitej) a porzadkiem (formy poetyckiej), Wencel fawo-
ryzuje to drugie. Krytyce literackiej wydaje sie wrecz stereotypowym
klasycysta, poeta formalnej regulatywnos$ci. Reprezentantem klasycy-
zmu na tyle ortodoksyjnego, by i erudycyjnoscia tresci, i organizacja
formy odwracac sie od rzeczywisto$ci pozaliterackiej. Jako kontynuator
tak zwanego pseudoklasycyzmu wieku x1x, miatby tak estetyzowaé
swoja liryke, ze dystansowalaby si¢ ona od zycia samego.

Pod adresem Wencla formulowano zreszta krytycznoliterackie
zarzuty, jakoby zwlaszcza w swojej weczesnej twérczosci uprawial on

23 K. Koehler, Wojciech Wencel czyli o wierszowaniu ocalajgcym, ,Fronda” 1997, nr 8, s. 20.

24 Tamze, s. 22.

25 D. Pawelec, ,Szyk” i ,skowyt”. O poezji debiutantéw drugiej potowy lat osiemdzie-
sigtych [w:] tegoz, Debiuty i powroty. Czytanie w czas przetomu, Katowice 1998,
S.146-162.

26 A. Sosnowski, O poezji flow i chart [w:] tegoz, Najryzykowniej, Wroctaw 2007.



poetycki eskapizm. Twierdzono, ze $wiat (polskiej transformacji) nie
zostaje w jego poezji przedstawiony, ze nie znajduje w niej jakiejkolwiek,
chocby subtelnej reprezentacji. Skoro Wencel przestylizowuje swoje
utwory, pozostajg one odizolowane od rzeczywistosci pozaliterackiej.
,Wencel zbyt rzadko opuszcza krélestwo i nic nie wie albo wiedzieé¢ nie
chceozmienionym kodzie cywilizacyjnym i literackim.
Kody, w ktérych bohatersko tkwi bohater tych wierszy, s anachro-
niczne, paseistyczne, zaprzeszlte”™” - pisal Karol Maliszewski.
Jakkolwiek Wencel postuguje si¢ ,,$wieta mowa”*?, jak korzystajac
z okre$lenia Zbigniewa Herberta, poeta okresla swéj jezyk, jakkol-
wiek w swojej poezji w zakresie poetyki imituje ,$wiety tad”, jak
pisze w manifestach programowych, nie znaczy to, ze sugerujaca jego
eskapistyczno$é krytyka literacka miata stuszno$é. Wencel preferuje
porzadek formalny i dystansuje sie od idiomu ,,naszych barbarzyncéw”
niekoniecznie po to, aby zdystansowac si¢ od samego zycia. Z krytyka
literacka polemizuje, odrzucajac jeden z jej flagowych zarzutéw, jakoby
byt poeta uciekajacym od rzeczywistosci: ,Wbrew posadzeniom ze
strony liberalnych krytykéw klasycyzm nie jest ucieczka; przeciwnie:
jego wewnetrzna harmonia bazuje miedzy innymi na organicznym
zakorzenieniu w zywym, tetnigcym, obracajacym sie $wiecie”*. Ijego
liryka ma by¢ zwigzana z Zywa materia, z tetnigcym zyciem réwnie
mocno, jak poezja ,naszych barbarzyncéw”. Nie w takim jednak sensie,
ze poetyka ma ustepowaé wobec chaosu. Ma by¢ dla niego przeciw-
waga, owszem - rejestrowac jego impet, poddajac go jednak skrzetnej
poetyckiej regulacji: ,,O0 nic bardziej mi nie chodzi, jak o ukazanie
wtlasnych do$wiadczen, a wiec doswiadczen kogos, kto zyje w konicu

720 _ méwi w wywiadzie.

xx wieku
Ale jezyk wspédlczesny nie jest wytacznie jezykiem pop-kultury.
[...] Istnieje pewien staly jezyk, ktéry bardzo powoli ulega

27 K. Maliszewski, Wencel. Nawotywanie do [w:] tegoz, Zwierze na J. Szkice o wier-
szach i ludziach, Wroctaw 2001, s. 178.

28 W jednym z wywiadéw Wencel zauwaza, iz Herbert swoja ,praktyka poetycka
udowodnit, ze wysoki ton poezji jest mozliwy. [...] To pisarz, dla ktérego poezja
jest Swietg mowg”. Pigkno jest cieniem dobra, z W. Wenclem rozmawiat M. Wegrzyn,

,Gwiazda Morza” 1997, nr 2, s. 20.

29 W. Wencel, Zamieszkaé w katedrze..., s. 13.

30 Przypisy do tekstéw Swietych, z W. Wenclem rozmawiali ). Borowczyk i W. Ratajczak,
,Czas Kultury” 1997, nr1, s. 10.
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przeformutowaniom sktadniowym i frazeologicznym, dotyczy
rzeczy podstawowych, rzeczy istniejacych od wiekéw i wykra-
czajacych poza wspélczesnosc®

- od razu zaznacza. Poezja do§wiadczenia - tak, poddajaca je jednak
artykulacyjnym ograniczeniom.

Wencel z pewno$cig nie chce korzystaé ze §rodkéw, jakie polskiej
liryce podsuflowali poeci amerykanscy, w tym przede wszystkim tak
poczytni na przetomie lat 8o. i 9o. przedstawiciele szkoty nowojorskiej
(Frank O'Hara, John Ashbery). Choé biograficzny konkret (jazda auto-
busem przez Gdarisk, dziel spedzony w Zwardoniu i tym podobne)
pojawia sie réwniez u niego, zostaje odpowiednio przetworzony. Wencel
nie méwi z konwersatoryjng otwartoscia poetyckiej konkurencji. Jezeli
jak ona miatby sie zadtuzaé w poezji anglosaskiej, to przede wszystkim
uklasycysty Thomasa Stearnsa Eliota, ktérego metode obiektywizacji
wykorzystuje do wlasnych potrzeb. O swoich przezyciach opowiada
w zdepersonalizowanej liryce , zyciopiémiennej”, zapo$redniczajacej
jego doznania w formie poetyckiej.

Nie zostaje ona pograzona w rozpadzie, jak w amerykanizujacych,
dyskredytowanych przez niego poezjach ,bruLionistéw”. Jak przystato
na eliotyzujacego klasycyste, postuguje sie srodkami dyskretniejszymi.
Na przyklad modyfikacjami wersyfikacyjnymi, jak w Burzy (1992):

Cicho szumig liscie niebo jest zastane
niebiariskim spokojem i skrzydtami w locie
wiatr popycha fale stysze pulsowanie
wody - tak szeroko lize ptaski brzeg

ten obraz udaje - ziemia jest bez serca
rozrywam na strzepy czysta karte mowy

od radosci w rozpacz przechodze i skrecam
w chaos dzwiekéw mysli - nie obejme ziemi

to prawdzie zywe: §wiat ktéry sie rodzi
i umiera w kazdej nastepnej sekundzie

$wiat ktéry tempo zmienia i przestawia
stowa naszych zakleé

31 Tamze.



potega w cierpieniu wspaniato$¢ tej bitwy
nieustanne zrosty odwagi i strachu
dynamiczno$¢ zdarzen statyczno$¢ modlitwy
Pan nasz wszechmogacy burza

(w 23)

Wiersz rozpoczyna sie pogodnym landszaftem (ekfraza Burzy Giorgione-
g0?), wyrazonym regularnoscig dwunastozgtoskowca obrazem falujacego
morza. Pogodnym do czasu - obraz ten jest bowiem fatszem (,ten obraz
udaje”). Do tego stopnia, ze wyjezyczajaca go forma poetycka ze strofy na
strofe staje sie coraz mniej regularna (,,rozrywam na strzepy czysta karte
mowy”). Tematyzujac ,burze” (doswiadczenia), Wencel pod jej wplywem
dereguluje poetyke. W wersach koriczacych strofy pojawiaja sie kataleksy
(tojest skréty metryczne, do szedcio- i oémiozgloskowca), a wersyfikacje
dynamizujg przerzutnie, pojawiajace sie co wiecej w miejscach znacza-
cych, jako formalne ilustracje metapoetyckich komentarzy. ,,[S]krecam /
w chaos dZwiekéw”, powiada Wencel, przeskocznig ingerujacy zarazem
w porzadek prozodyjny. Tak oto prébuje opisa¢ wymykajgcy mu sie $wiat
(Mitoszowskie ,nie obejme ziemi”*?). Wersyfikacja staje sie coraz mocniej
yrozfalowana”; wypowiada wszak $wiat, , ktéry tempo zmienia i przesta-
wia / stowa naszych zakle¢”, ingerujac bezposrednio w tkanke werséw.
Chociaz Wencel postuguje sie wierszem numerycznym, jednoczeénie
tak go odksztatca, aby pozwolit on wyrazié, burze” nieregularnoéci oraz
chaos, ktéremu Wencel swoja liryke przeciwstawia, zarazem naznaczajac
jajego wplywem. Wprawdzie gdaniszczanin faworyzuje strofy uporzad-
kowane, jednak jak ukazuje przykiad Burzy, nie pozostaje zamkniety na
sama wymykajaca sie regulacji rzeczywistos¢. Wystawia ja, ale subtel-
nymi deregulacjami wersyfikacyjnymi. Nieregularno$ciami, ktérymi
infekuje porzadek metryczny, pono¢ $cisle przez niego przestrzegany.
Tak oto jego liryka - jak stwierdza Przemystaw Dakowicz - ,,0ka-
zuje sie konstrukcja co prawda wychylong ku fadowi i implikujaca
«cato$é», ale zarazem krucha, nieustannie zagrozona popadnieciem
w chaos”®. Chaos wprawdzie odpierajaca, znajdujacg sie jednak pod
jego uporczywa presja.

32 Zob. C. Mitosz, Nieobjeta ziemia, Gdansk 2011.

33 P. Dakowicz, Czytane na Zdrowiu [,Zwtoka” Piotra Gajdy; ,Podziemne motyle” Woj-
ciecha Wencla; ,Czytanie z ksiegi $wietego Ktapouchego” Artura Fryza], ,Topos”
2010, nr5(114), s. 180.
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,Barbaro-klasycyzm”. W strone liryki autobiograficzne;j

Wencel nie jest wiec wylacznie ,,spizowym klasycysta”. Od debiutu
poetyckiego jego twérczos¢ uzalezniona pozostaje od chaosu, o tyle
w niej wyjezyczanego, o ile poddaje si¢ on technicznej regulacji. Poja-
wiajace sie w krytyce literackiej sugestie, jakoby Wencel separowat sie
od rzeczywisto$ci ,,skrajnym estetyzmem”** swojego przedsiewziecia,
trzeba zatem poddaé weryfikacji. Relacja miedzy porzadkiem (formy
poetyckiej) a chaosem (do$wiadczenia) jest u niego zdecydowanie
bardziej ztozona. Ma racje Jarostaw Cieslak zauwazajacy, ze relacja
ta ,u Wencla nie istnieje na zasadzie prostej dychotomii, porzadek
jest tu bowiem wrecz budowany na chaosie i bez niego nie moze sie
obej$¢”*®. Porzadek nie wyklucza chaosu, a jest przez niego negatyw-
nie warunkowany.

W latach transformacji ustrojowej - w dobie intensywnych prze-
ksztalcen strukturalnych, konfundujacych réwniez ja poezji Wencla -
nie opowiada sie on po stronie klasycyzmu po to, by zdystansowaé
sie od $wiata pozaliterackiego. Formula jego poezji nie jest buforem
przed ,bagnem chaosu”®¢, jak poeta méwi o latach 9o. O atrakcyjnosci
klasycyzmu przesadzaja gtéwnie jego mozliwosci ratownicze - to, jak
konstruktywnie ustosunkowuje sie do transformacji, ktérej kryzysowi
chce przeciwdziataé. Motorem jego liryki jest rozpoznawany wéwczas
paradygmatyczny chaos, ,chaos tradycyjnej aksjologii”*’ tudziez ,,chaos
semiotyczny”*®. W przeciwienistwie do liryki barbarzyniskiej Wencel
nie podporzadkowuje mu poetyki, w ktdrej o tyle zostaje zapisany,
o ile udaje sie go przetworzy¢ do kontrolowalnej postaci.

Nawet jezeli Wencel postuguje sie jezykiem patetycznym, nie znaczy
to, ze taka dykcja przeslepia on kryzysowe poczatki 111 Rzeczypospolitej.
Okazuja sie one potencjalnoscig, ktéra autor Wierszy skrzetnie zazegnu-
je kordonem swojej poetyki. Paliwem jego klasycyzmu pozostaje jednak
wlasnie chaos. Kryzys, ktéry wyjezyczany jest w tej liryce, nigdy jed-
nak z takg otwartoscia, by wyniszczal jego poetyke. Jak widzieli$my,

34 W. Wencel, Powrét, ,Kresy” 1995, nr 1, s. 186.

35 ). Cieslak, Krytyka kontra chaos - na przyktadzie Wojciecha Wencla, ,Filologia Polska.
Historia i Teoria Literatury” 2014, t. 14, s. 44.

36 W. Wencel, Zamieszkaé w katedrze..., s. 28.

37 Tamze, s. 23.

38 Tamze.



metryka Wenclowego klasycyzmu bywa deregulowana. Jednak nie tak
drastycznie, by obréci¢ w niwecz jego wcigz rozpoznawalne struktury
poetyckie, wcigz identyfikowalne schematy metryczne. Swiat moze
i wychodzi z formy, przez Wencla raportowany jest jednak tak, aby
koniec konicéw forme te w zakresie poetyki ocali¢. Takiemu zadaniu
podporzadkowany zostaje program jego klasycyzmu. Rejestruje on
Wenclowe przezycia - sposéb jego doswiadczania rzeczywisto$ci
transformacyjnej, poddawanej jednak poetyckiej obrébce. Procedurom
oczyszczania, o jakich w niniejszym tomie pisze Maciej Urbanowski®”.
Nie jest to poezja erudycyjnego kwietyzmu ani bibliotecznej jalowizny.
Stanowi forme dzialania antykryzysowego, siegajacego po kody kul-
turowe (w tym réwniez po ograniczenia formalne, patyne wzorcéw
metrycznych), aby za ich pomoca zapisywane dowiadczenie usta-
bilizowa¢. Da¢ im stowo, ktére ich niszczycielski impet utemperuje.
Choé idiom Wencla to Herbertowska ,,§wieta mowa”, z chaosem
zwigzana jest o wiele mocniej, niz po tak manierystycznej poezji mozna
by oczekiwaé. Gdaniski klasycysta obraca sie miedzy przeciwieristwami:
kordonem formy poetyckiej i przenikajaca przez niego, naznaczajaca
go materig zycia. Miedzy ,dynamiczno$cia zdarzen” a ,statyczno$cia
modlitwy”, jak czytamy w Burzy. Nie rezygnujac z formy pedantycznej,
operuje nig tak, by jednoczesnie konfrontowac ja z chaosem samego
do$wiadczenia; by wypowiedzie¢ dezorganizujacy jego jezyk, przesta-
wiajgcy stowa jego zakleé $wiat, przy ciaglej trosce o kondycje formalna.
Efektem jest poezja ,tadu dynamicznego”, jak swoja metode okresla
sam Wencel. ,Dynamicznego”, bo choé wymusza on sformalizowane
porzadkowanie rozpoznawanego poza literaturg chaosu, nie przeocza
jego presji. Wprowadza go do wnetrza wiersza jako sile, ktorej destruk-
tywno$¢ wciaz zazegnuje. I tak, jego liryka nie ma ,wiele wspdlnego
z antycznymi kolumnami, powszechna szczesliwoscia i wszechogar-
niajacym spokojem”™*°. Wyraza sie w niej ,raczejtad dynamiczny
[wyr. Z.].], zlozony z pierwiastkéw szczeécia i cierpienia, sity i niepo-
koju, $wietosci i grzechu, madrosci i szaleristwa”*'. , Klasycysta broni
przeto rymotwdrczej harmonii”*? w zharmonizowany sposéb zapisuje
cato$¢ doswiadczenia, w tym jego abiektalne, resztkowe rewiry.

39 M. Urbanowski, Oczyszczenie, ,Arcana” 1997, nr 3.
40 W. Wencel, Zamieszkaé w katedrze..., s. 31.

41 Tamze.

42 Tamze, s. 14.
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Zaamerykariskimi nowymi krytykami (New Criticism) mozna by po-
wiedzieé, ze celem jest tu ,harmonijne napiecie”*® poetyckiej struktury,
potegowane metodycznie w tak zdialektyzowanych wierszach Wencla.
»Napiecie w poezji”**, o jakim pisat Allen Tate, jest w jego twdrczosci
doprawdy réwnie wielkie. Wpisujacy sie w tradycje Eliotowskiego
klasycyzmu Wencel réwnie konsekwentnie depersonalizuje bowiem
wlasne przezycia, nie na tyle jednak, by byly w niej zupelnie nieobecne.
W jego poezjach coraz mocniej rozgaszcza si¢ bowiem problematyka
autobiograficzna. Chaos wlasnego ja, ktéry coraz mocniej napiera na
struktury jego klasycyzmu, w rezultacie coraz mocniej napiete. Juz
nie tylko kryzys transformacyjny, lecz takze sam kryzys podmiotu jest
presja, ktérej Wencel daje odpér. Jak w poemacie Requiem (1995-1996):

Ciemny pokdj: rece szukajg oparcia
mocujac sie z mrokiem jak 16dzZ na glebinie
najpierw trwat lecz péZniej powaznie sie zachwiat
Bozy tad - nie mégtbym nic innego przyrzec
précz swojej wiernosci - wiec dlaczego z btedem
splata mnie Opatrznoé¢ i szyki krzyzuje
to doprawdy proste: bo jak byto przedtem
tak teraz i zawsze i na wieki - uwierz

(op$c 23-24)

Nagrodzony przez ,Fronde” poemat reprezentuje liryke niemal in-
tymng. W dalszym ciggu nie przypomina dykcji ,naszych barbarzyn-
céw”, pisany jest jednak pod wptywem osobistej tragedii - §mierci
ojca, ktéremu Requiem jest dedykowane. Zatoba okazuje sie afektem
na tyle intensywnym, aby ,,powaznie sie zachwiat / Bozy tad” (ktére to
rozpoznanie Wencel w poemacie powtarza). Porzadek metryczny rze-
czywiscie sie chwieje, albo za sprawa przerzutni, albo wersyfikacyjnie
za sprawg logaedu (to jest wiersza sylabotonicznego, niepodzielonego
najednakowe stopy). Struktura wiersza nie moze by¢ stabilna, gdy jest

43 W.K. Wimsatt, Eksplikacja jako krytyka, ttum. J. Makota [w:] Wspétczesna teoria
badan literackich za granicg. Antologia, t. 1, oprac. H. Markiewicz, Krakéw 1976,
s.338.

44 A. Tate, Tensja w poezji, ttum. K. Stamirowska [w:] Teoria badan literackich za
granicq. Antologia, t. 2, wybér, rozprawa wstepna, komentarze S. Skwarczyriska,
Krakéw 1981.



ksztattowana przez doswiadczajace poetyckie ja przezycia. Swiat oka-
zuje sie coraz mniej uporzadkowany, jako ze w jego istnienie wpisane
sa btedy (,wiec dlaczego z btedem / splata mnie Opatrzno$¢”)? Okazuje
sie kruchy, jak ,krucha szyba forda” (op$éc 23). Smier¢ tak bliskiej
osoby sprawia, ze podmiot staje sie w nie mniejszym stopniu ,roz-
chwiany”. Jest rozczarowany §wiatem, ktéry okazuje sie przestrzenig
tak kruchga, jak jego domniemany porzadek: ,,mija §wiat tak strasznie
kruchy / ze w gorzkich Zrenicach traci swoja wielo$¢” (on$c 20).
Nie chodzi jednak o bluZniercze zaprzeczenie Boskiemu fadowi, do
ktérego uprawniataby osobista tragedia. Przeciwnie - celem nadal
jest przywrécenie owego tadu, jego reintegracja w ,,rozchwiewanej”
raptem formie poetyckiej. Jak pisata jedna z wenclolozek, w Requiem
wprawdzie czué , potrzebe wyrazenia bélu po stracie osoby najbliz-
szej, potrzebe, ktéra nie jest jednak anarchiczng, destrukcyjng sitg
zdolng rozbié stelaz formy w drobny mak, lecz przejawia sie poprzez
nieznaczne falowanie rytmu wiersza”*®. Poezja klasycystyczna ma by¢
jak ,16dZ na glebinie” (tym symbolem Wencel postuguje sie zreszta
nie po raz pierwszy, w ten sam sposéb zatytutowat jeden z utwordw
z tomiku Wiersze). Ma sie konfrontowaé z zyciem, forma swojego
wiersza dajagc mu zarazem kompensatywny i konstruktywny odpér.

Nawet pod wptywem przezy¢ tak intensywnych jak $mier¢ forma
wiersza - jego porzadek formalny - zostaje ocalona. Tak jak ocalone
zostaje JA, stabilizujace si¢ na nowo w przestrzeni Boskiego Ladu.
Poetyka zostaje wprawdzie zdynamizowana, czy tez - jak méwili
nowi krytycy - ,harmonijnie napieta”. Stanowi jednak koherentna
calosé¢, w ktdrej swoje doswiadczenie Wencel reharmonizuje. Dopiero
tak zdialektyzowana autobiografistyke poeta jest gotowy uprawiaé.
Konsekwentnie rozpisuje ja miedzy porzadkiem formalnym a cha-
osem afektywnym. Im twérczoéé¢ pézniejsza, tym wieksza w niej
obecno$¢ samego zycia, nawet w jego najwstydliwszych postaciach.
W poréwnaniu do debiutu juz Oda na dzieri $w. Cecylii (1996) okazuje
sie tomem niemal konfesyjnym:

Wiaze sie to z duchowsa ewolucjg, jaka spotkata mnie od mo-
mentu napisania Wierszy do dzisiaj. Wtedy pisalem nie do koni-
ca swiadomy swoich przezy¢. Wiersze wynikaty z realnego dos-

wiadczenia, ale pewne obszary tego do§wiadczenia byly przede

45 M. Gojzewska, Klasyczna metryka dzisiaj?..., s. 28.
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mna zakryte. I dlatego moga draznié miejscami dziwna estetycz-
noscia. Natomiast z chwilg odkrycia przede mng catej rzeczywi-
stosci, takiej, jaka ona jest, zaczatem po prostu zdawacé relacje
ze swoich przezy¢. Ta zywotnoé¢ doznania zostala tutaj jako$
uwypuklona*®.

Skoro zycie okazuje sie rozleglejsze, rozleglejszy staje sie takze hory-
zont poezji Wencla. W kolejnych tomach, od Ody chorej duszy (2000)
przez Ziemie Swietq (2002) i Imago mundi (2005) po Podziemne motyle
(2010), poeta o swojej intymnoéci méwi jeszcze otwarciej. Mimo ze
nadal dyscyplinuje jezyk, wypowiada w nim tresci coraz bardziej
osobiste i osobliwsze zarazem. Tak traumatyczne, jak utrata dziec-
ka czy $mier¢ najblizszych, ale i tak wstydliwe, jak uzaleznienie od
pornografii i alkoholu®’.

Intymistycznos¢ tej liryki stanie sie tak intensywna, ze Wencel nie
tyle weZmie rozbrat z tradycjg klasycystyczna, ile przeprowadzi jej
mariaz z opcjg barbarzynska. W jednym z bardziej zdumiewajacych
wywiadéw okresli si¢ nawet za pomoca specyficznego, kontaminu-
jacego kategorie Maliszewskiego neologizmu. Nie jest bowiem ani
barbarzyiica, ani klasycysta:

Raczej barbaro-klasycysta (§miech). W sensie przekazu ducho-
Wwego nowe wiersze na pewno sa ,,barbarzynskie”, bo burza stary

tad. Z forma jest juz réznie, ale nadal staram sie okietznaé emocje

izbudowaé swoje do§wiadczenia jakby od poczatku - w wierszu.
Nie przelewam do pliku tego, co czuje, tylko szukam dystansu,
zeby to jako$ zabrzmiato. Nadal podoba mi sie tez rytm i rym,
choé nie trzymam sie tego juz tak kurczowo*®.

A zatem tresciowo barbarzynca, formalnie jednak weciaz klasycysta,
nadal organizujacy pieczolowicie struktury swojej liryki. Zaprowa-
dzajacy w niej porzadek, lecz z coraz wiekszym trudem, pod pre-
sja coraz powazniejszego, odkrywanego w samym sobie balaganu:

46 Przypisy do tekstow Swietych..., s. 44.

47 Zob. W. Wencel, Jestem cienkim Bolkiem, ,Fronda” 2004, nr 33.

48 Tak sie kruszg stereotypy, z W. Wenclem rozmawiat W. Giedrys, ,Lampa” 2004,
nreo,s.24.



»[...] kiedy odczuwatem tad, pisatem o tadzie, teraz pisze o chaosie”*,
jak sam moéwi.

Ilustracjg tej tendencji jest kolejny, bardziej przepastny poemat:
wydany w 2005 roku utwér Imago mundi. Uznawany za opus magnum
poety, stanowi¢ ma obraz Polski ponowoczesnej. ,Jego bohaterem jest
bowiem kto$ z nas, w jego losach przeglada sie po trosze historia nas
wszystkich - Polakéw po transformacji”®®. Poemat jest zarazem préba
diagnozy polskiej wspéiczesnosci, podejmowana przez Wencla na wzér
Eliota w Ziemi jatowej (,[...] epoka, w ktérej zyjemy, jest ta sama, ktéra
opisuje Eliot”®, przyznaje w Zamieszkaé w katedrze). Préba réwnie
rozpaczliwa, wyrazem rozczarowania przede wszystkim stanem, w ja-
kim polska wspélczesnosé znalazta sie po nieudanym eksperymencie
modernizacyjnym (,dziwny koniec historii mialo byé jak w raju / kto
nam teraz wyplaci ekwiwalent szczescia”, im 23). Wencel opisuje ja
jezykiem juz uwspétczesnionym. Jak w Ziemi jatowej, w jego polsz-
czyzne ingeruja nizsze, bardziej demotyczne idiolekty (na przyktad
anglicyzmy, ktére uzupelniaja donioslejsza facine: ,in secula seculorum -
forever[...]”, 1M 7). W jego idiomie, dotad zwigzanym z kultura wysoka,
pojawiajg sie réwniez popkulturowe nawigzania. Do$¢ powiedzied,
ze w gnostyckim uniwersum poematu Ztym Demiurgiem okazuje sie
Bob Budowniczy. Tak oto sejsmografem kryzysu staje sie sam jezyk,
stylistycznie coraz bardziej rozproszony. Réwnie niestabilny, jak
sama wypowiadana przez niego rzeczywisto$¢, pograzona w kry-
zysie, do$wiadczanym przez zdjete lekiem Wenclowe ja (,zamiast
Matarnii matnia lek zamiast lekarstw” (1m 21)). Eliotyzujace Imago
mundi nie wyczerpuje sie jednak w prébie diagnozy. Zgodnie z kla-
sycystycznymi ambicjami réwniez w tym utworze Wencel usituje
zreintegrowaé wtasne do§wiadczenie, zhierarchizowaé je w formule
poematu. Choé¢ powatpiewa w mozliwo$¢ jezykowej reprezentacji -

czy jednak §wieta mowa moze by¢ obrazem
odkrywaé przez widzialne to co niewidzialne
[...] a dowiesz sie ze dzieto jest niedokoriczone
i palec Stworzyciela kiwa w naszg strone

(1m 13)

49 Tamze, s. 22.
50 W. Kudyba, Poeta wyklety, poeta wykletych..., s. 182.
51 W. Wencel, Zamieszkaé w katedrze..., s. 148.
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- ajego mowa z coraz wiekszym trudem zaprowadza , Boski tad”, poeta
w dalszym ciagu usituje go przywrécié. Jak czytamy:

i wszystko do chaosu nieustannie zmierza

stysze wiatr ktéry krazy jakby chcial mnie zabié¢

rozebrac i powiesi¢ na najblizszym drzewie

zréb to jesli potrafisz - my home is my castle

predzej umre niz kiedys wpuszcze cie do siebie
(1m 21)

MJéj poemat to moja twierdza, mozna by sparafrazowaé¢ Wencla. Do-
starcza jego doswiadczeniom ramy pozwalajacej skoordynowac ich
destruktywno$¢. Wypowiedzieé je tak, aby je zarazem ujarzmié: ,a to
co niepojete: szaleristwo i rozpacz / daje ci sie oswoi¢ ujarzmié jezy-
kiem” (1m 48).

Widaé tu wyrazng analogie do Podziemnych motyli, bodaj naj-
intymistyczniejszego zbioru w dorobku Wencla. Jego ya jest w nim tak
zdestabilizowane, jak w zadnym wcze$niejszym tomie. Tak poharatane,
jak w wierszu Raging Bull:

Ziemia ucieka spod stép jak nasyp widziany

z pociagu pedzacego na sam koniec $wiata
zadnych wyraznych ksztaltéw tylko te obrazy
nieczute naswietlone - nie do wywotania:
jeste$ w ogrodzie ojca i zrywasz porzeczki
u$miechniety trzylatek ze zbyt duzym koszem
w pustym akademiku éwiczycie niemiecki

ona méwi ty czujesz jak pachng jej wlosy
wszystkie stowa o ktérych mielidcie pamietaé
wyplute z krwia zebami i §ling sie na parkiet
dobry Bég najpierw daje a potem odbiera
sprzata ring stary aniot w baseballowej czapce
skoro twoja historig rzadzi cyfra jeden

kazda mito$¢ przeraza bo jest tylko préba

nikt nie poskleja tego co bylo a nie jest

ze stu poczatkéw dziewied i dziewieé na prézno
umrze¢ jak zawodowiec z dziurawym zotadkiem
ktéry przemycit wédke w zapasowym dresie
albo jak wariat ktéry po rozwodzie poszedt



na zaéniezone tory zderzy¢ sie z marzeniem
ico ci moze zrobi¢ ten $wiat ten lewiatan
nazwat cie ,wéciektym bykiem” jak ,krélem zydowskim”
lecz po kolejnym ciosie masz go na kolanach
wystarczy podej¢ blizej uderzy¢ i skoniczyé¢
bedziesz taficzyl na ringu péki cie nie zniosg
krwawigc uniesiesz rece po ostatniej walce
jak krzyzowany Chrystus z rang w lewym boku
opuszczony przez wszystkich pokorny Baranek
(P 15)

Réwniez taka bokserska, nawigzujacg do obrazu Martina Scorsesego
autobiografistyka zawiaduje logika, ktéra identyfikowalismy we
weze$niejszych zbiorach Wencla. Cho¢ z klasycyzmem nie wydaje sie
mieé juz wiele wspélnego, w dalszym ciagu jego liryka ma by¢ oporem
wobec do§wiadczanego chaosu. Tym razem - chaosu ja, ktére pozba-
wione jest w sposéb dostowny gruntu (,Ziemia ucieka spod stép”).
LSwietlicki powiedziat kiedy$, moze troche ironicznie, ze literatura
to sprawa walki, sprawa krwi. Mysle, ze takze walki z samym sobg”*?,
moéwi Wencel. I rzeczywiscie, jego barbaryzujaca liryka przyjmuje
forme konfrontacji ze swoim ja. Walki z samym sobg, ktérg poeta
relacjonuje po to jednak, aby koniec koricéw podniesé sie z upadku.
Aby sta¢ sie ,pokornym Barankiem”. Do§wiadczanym przez chaos,
w jego presji znajdujacym jednak porzadek.

Trauma smolenska. Liryka po 2010 roku

Na przestrzeni lat w twérczosci Wencla zachodza jeszcze radykalniejsze
zmiany. Juz na poczatku xx1 wieku poeta dystansuje sie wobec prze-
sztosci, odrzucajac ,niepotrzebny balast”*® tradycji klasycyzmu i ganigc
krytyke literacks za redukowanie jego poezji do klasycystycznej®*.
Najwieksza zmiana zachodzi w niej jednak pod wplywem katastrofy

52 Tak sie kruszq stereotypy..., s. 23.

53 W. Wencel, Klasycyzm, czyli prawdziwy koniec okresu dojrzewania, ,Polonistyka”
2001, Nr 4, s. 227.

54 Krzyz smolerski tkwi pod mojg skérg, z W. Wenclem rozmawiat R. Tekieli, ,Gazeta
Polska Codziennie” 2014, nr 792, s. 9.
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smolenskiej, ,centralnego wydarzenia mojego zycia”*®, jak sam poeta
ja okresla. Bez watpienia wydarzenia kwietniowe wyznaczaja cezure
w jego twérczosci. Po 2010 roku jest ona konfrontowana z jeszcze bru-
talniejszymi do§wiadczeniami. Chaosem nie tyle wlasnej prywatnosci,
ile chaosem historycznym - krwawymi epizodami polskiej historii,
takimi jak powstanie warszawskie, rzez wolynska czy powojenna
walka podziemia niepodleglosciowego.

Kierunek, w jakim mutuje klasycyzm Wencla, ukazuje jego progra-
mowa Epigonia. Ta sama, ktéra jako reprezentatywna dla jego dojrzalej
tworczosci wigczona zostata do prezydenckiej Antologii Niepodlegtosci:

Moja muza jest matka czutosci

zyje sama nad morzem poezji

w ciagu dnia zbiera muszle na brzegu
inaprawia porwane sieci

a muszle szumig polszczyzna

a w sieciach miotaja sie stowa
stowik $piewa piesni czarnoleska
Laura szepcze do swego Filona

moja muza jest siostra nicosci
mieszka w wiezy z kosci polegtych
wieczorami zapala latarnie
odprowadza wzrokiem okrety

to sa widma rozbitych statkéw
ktére tkwia zatopione w jezyku
a kazdy ma rzeZbe na dziobie:
Leopolis Sarmatia Virtus

(E5)

W Epigonii Wencel wydaje sie powtarzaé zalozenia klasycyzmu, ktére
formutowat jeszcze wlatach 9o. W dalszym ciagu chce uprawiaé liryke
sepigoniska”, to jest zanurzona w ,wielkim morzu jezyka poetyckiego /

55 W. Wencel, Mesjanizm smolenski, ,Rzeczpospolita’, 1.08.2011, online: https:/www.
rp.pl/artykul/695905-Mesjanizm-smolenski---Wojciech-Wencel-.html [dostep:
29.07.2021].
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poza czasem” (E 5), dostarczajaca rozwigzan i formalnych, i topolo-
gicznych jego poezji. Minione, z ktérego ,morza” Wencel wcigz czerpie,
pojmowane jest przez niego szerzej, nie tylko jako przeszios¢ historycz-
noliteracka. Staje sie bowiem depozytem narodowym - dziejami ,nie-
rozumianych przegranych samotnych” (E 6), ktére odtad w swojej liryce
odpomina. ,Dawnymi poetami” (E 6) nie s3 juz wytgcznie Bloomowscy
wielcy poprzednicy, autorzy tekstéw arcydzielnych, z ktérych Wencel
wylacznie cytuje. Stajg sie nimi rozbitkowie historii, ,widma rozbitych
statkéw” - polscy meczennicy, do ktérych teraz w swoim zmartyrolo-
gizowanym, ,zwidmontologizowanym” klasycyzmie Wencel powraca
najczeéciej. Przychodzi za pézno (,Pézniej urodzony wciaz stysze
ich glosy / szepcza krzycza $piewajg we mnie dawni poeci”), nie po
to jednak, by z ,dawnymi poetami” - to jest bohaterami wykletymi -
wchodzié w poetycki agon, lecz by swiadkowaé ich meczenstwu. Jego
liryka nie jest wiezg z ko$ci stoniowej, w ktérej klasycysta zamyka sie
przed $wiatem pozaliterackim, lecz ,wieza z ko$ci polegtych”, nowego
budulca jego tanatycznego, zeSrodkowanego na $mierci klasycyzmu.

Tak oto w poezjach z tomu wydanego w 2010 roku (krétko po zdu-
miewajacym tomie Podziemne motyle) ujawnia sie co$ ,traumatycznego,
ale tez mistycznego. Spotkanie ewangelicznej trzciny z niszczaca po-
tega tego $wiata. Trzcina zostata nadtamana, ale nie unicestwiona”®®.
Podobnie jak jego liryka, ktéra po Smolenisku nadtamywana jest przez
dodwiadczenia tak drastycznie, jak nigdy wczeéniej. Wprowadza do
swojej poezji jezyk turpistyczny, najblizszy bodaj poezji Jarostawa
Marka Rymkiewicza, jednego z mistrzéw Wencla (przywolywanego
choéby w motcie do Epigonii). I jak u Rymkiewicza, tak u Wencla
pojawiaja sie barokowe frazy, siedemnastowieczne obscenicznosci -
obrazy czy to pekajacych czaszek: ,tu zgnije twoja czaszka rozpadna
sie koéci” (DP 5), czy tez rozkladajacych sie zwlok:

rozktada sie watroba
wiotczeja mézg i serce

w konicu pekaja Sciegna

i kruszy sie szkielet
(pp6)

56 Rzeczpospolita Obojga Swiatéw, z W. Wenclem rozmawiata M. Rutkowska, ,Nasz
Dziennik” 2010, nr 271, s. 18.
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- obrazy ,miazgiikrwi”, ktéra poezje Wencla tak intensywnie jeszcze
nie broczyly.

Réwnie brutalnym, by nie powiedzie¢ - barbarzynskim, jezykiem
Wencel dotad sie nie postugiwat. Bywat dosadny, nigdy jednak w takim
stopniu (,Chtopczyku z jezykiem przybitym do stotu / niezdarnie
prébujacy utrzymadé sie na palcach” (pp 14)). Jego jezyk miejscami jest
nawet anatomiczny, jak w Wotyniu 1943:

Ta sama dziewczyna

lezy na stole naga
rozdzielona pilg do drewna
na cztery czeéci:

od glowy do pasa
od pasa do kolan
od kolana do stopy
od kolana do stopy

widaé ze ten kto ja pociat
chcial mieé na stole porzadek
jak kazdy dobry gospodarz
po powrocie z pola

(pP 11-12)

Nawet tak makabryczne wydarzenia Wencel stara sie relacjonowaé
w sposéb uporzadkowany. Kréj formalny jego wiersza inscenizuje
wrecz porzadek, jaki w utworze zaprowadza ,dobry gospodarz”. Wersy
rozpisane zostaja analogicznie - tak, jak uporzadkowane zostato
dziewczece ciato. Poéwiartowane na cztery czesci, na cztery ekwi-
walentne wersy:

od glowy do pasa
od pasa do kolan
od kolana do stopy
od kolana do stopy

Wencel réwniez przeprowadza sekcje ciata, jak robili to twércy ba-
rokowi (patrz: Hieronim Morsztyn). Wersyfikacje rozkrawa tak,
aby w uporzadkowany sposéb zarejestrowaé wydarzenia wotynskie.



Napiecie w wierszu jest dalece wieksze niz w poezjach wczeéniej-
szych. Cho¢ w strukturze utworu poeta zaprowadza porzadek, jest to
w najlepszym razie porzadek perwersyjny, zintegrowany z chaosem.

Taka specyfika klasycyzmu posmoleniskiego wptywa réwniez na
siatke jego intertekstéw. Wencel nadal (krypto)cytuje. Nadal siega
do przesztosci, aby odnajdywaé w niej wykorzystywane w swojej
praktyce kody literackie, jednak tak je parafrazuje, by za ich pomoca
wyartykutowaé historyczne traumy. Odpowiednio zmodyfikowane,
wciaz liczne cytaty stajg sie ich literackimi markerami. Tak dzieje sie
choéby w napisanym w kwietniu 2010 roku In hora mortis - kontro-
wersyjnym wierszu, ktéry rozpoczyna sie parafraza Mazurka Dgbrow-
skiego: ,Jeszcze Polska nie zgineta péki my giniemy / péki nasi starsi
bracia wedruja do ziemi” (pp 33). Podobnie jest w Kotysance lipowej,
nawiazujacej do znanej fraszki Kochanowskiego, przepisanej jednak
tak, by wyposazy¢ ja w nows tresé:

Pol6z sie w mych korzeniach a odpocznij sobie
nie dojdzie cie tu stofice - przyrzekam ja tobie -
i gtéd tatwo oszukasz gryzac czarng ziemie

jak to robig od wiekéw rozstrzelane cienie

(oP 5)

Klasycyzm po 2010 roku nie jest wiec klasycyzmem, do ktérego Wencel
przyzwyczail swoich czytelnikéw w latach 9o. Od radykalnego estety-
zmu tamtej formuty jest juz daleki. Kondycja jego poetyki, choé¢ wciaz
cyzelowana, daje odpér dalece intensywniejszym do$wiadczeniom.
A co wiecej - do$wiadczeniom nie tylko prywatnym, lecz takze obej-
mujacym calodé wspdlnoty. Jeszcze w Requiem dawat stowo traumie
prywatnej; w De profundis staje sie ona juz afektem publicznym,
wspdlnotowym spoiwem: ,Przezycie zbiorowej traumy, w ktérej na-
réd spotyka sie ze swoim Bogiem, moze sta¢ sie nowym poczatkiem,
ozywi¢ ducha, otworzy¢ perspektywe zbawienia”®’, méwi w jednym
z wywiaddow.

Po wydarzeniach w Smolerisku nie sposéb zatem uprawia¢ takiej
liryki, ktéra nie bytaby (post)klasycystyczna, wykorzystujaca klasy-
cystyczne schematy traumatografia:

57 Tamze, s. 18.
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Zabrate$ mu Panie strofy kamienne
a dale$ mu wiersze z ciata

daleko za woda sptoneta marzeniem
i zgasta kochana Warszawa

runely kolumny trzynastozgloskowca
dzwonnice i rymy strzaskane

a wewnatrz $wigtyni na strzepy kto$ rozdart
ten obraz co bywat sztandarem
(e 12)

- pisze Wencel w utworze dedykowanym Janowi Lechoniowi. Adresat
tego wiersza-apostrofy nie jest przypadkowy. Wencel przypomina
bowiem o cezurze, jaka w twérczosci autora Herostratesa wyznaczyla
druga wojna $wiatowa. Pod wplywem drugowojennych wydarzen
Lechon zarzucit dawny model poezji, by skierowac¢ sie w strone liryki
patriotycznej. Podobng trajektorie wyznacza twdrczo$¢é Wencla - od
arcyklasycystycznego estetyzmu po klasycyzm posmolenski, skoncen-
trowany na do$wiadczeniach narodowych. Od afektéw prywatnych po
afekty publiczne, ktdre staja sie kolejnym motorem jego liryki. Kiedy
wiec Wencel powraca do Herostratesa, do jego agend ustosunkowuje
sie juz polemicznie. Nie chce operowaé ,rymami skamandryckimi”
(Dp 23), ktére nie bylyby zorientowane na polska historie. A jesli w jego
liryce gra¢ ma gedzba, to wytacznie taka:

janie chce nic innego niech jeno mi placze
powstaniczych wierszy gedzba w zburzonej kantynie
alatem niech budzg podziemne motyle
a wiosng niechaj Polske skrzydlata zobacze

(P 23)

Z autobiografizmu Podziemnych motyli taka Polska w istocie si¢ wy-
kluwa - ptaczgca, organizujaca posmoleriskg topike Wenclowego
klasycyzmu.
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KRZYSZTOF KOEHLER

Wojciech Wencel, czyli o wierszowaniu
ocalajacym

Mysle, ze wszystkie histeryczne reakcje krakowsko-warszawsko-
-wroctawskie na pojawienie sie w naszej poezji Wojciecha Wencla
nie biorg sie z jakiej$ specjalnej ku niemu niecheci. Nie biora sie tez
z racji artykutowanego przez Wencla bardzo wyraznie (artykutowa-
nego - to jest niezmiernie wazne - nie na poziomie confessio fidei, lecz
na poziomie poetyki, czy tez nawet filozofii sztuki poetyckiej) katoli-
cyzmu. Histeria bierze sie raczej z przerazenia wspétczesnej krytyki
literackiej w Polsce oraz dzisiejszych naszych poetéw i mitosnikéw
tychze poetéw (nie mylié ich z krytykami!) mowg podniostg, stylem
uroczystym, wysokim Wenclowych wierszy. Skad ten lek?

Kontekst, czyli widzenie przyziemne

Literatura wspétczesna data sie solidnie nabraé swojej wspdtczesnosci,
pograzyla sie w niej $lepo i rozpaczliwie, zaciskajac si¢ owej wspdt-
czesno$ci na szyi, by brori Boze wspélczesnosé jej nie zdradzita. Oto
Andrzej Stasiuk, §wietny prozaik i poeta, pisze powie$¢ Biaty kruk,
przyjeta przez czytelnikéw, krytyke i media na kolanach. Na to cze-
kali$my, tego nam brakowalo, wreszcie jest powie$¢ o nas, dzisiejsza,
wspbtczesna proza realistyczna, ktéra staje w szeregu wielkiej polskiej
szkoty powiesci - tego typu omdéwienia najlepiej chyba zdradzaja
atmosfere wokoét ksigzki. A tymczasem powie$é Andrzeja Stasiuka,
gdyby niosta w sobie realistyczny wizerunek nas samych (a przeciez
nie niesie, do diaska, nie niesie, zostaje 6w wizerunek skwapliwie do-
pisany przez pochopnych recenzentéw), bytaby powiesciag nadzwyczaj
klamliwg, nieprawdziwa, nieodwazng i - ogromnie schematyczng.

Zwrdcil juz na to uwage Maciej Urbanowski - i zdaje sie, ze on
tylko - kiedy przypatrywat sie jezykowi Andrzeja Stasiuka i pisal,
ze jak sie w tej powieéci zapadajg w $nieg, to zawsze ,,po jaja’, nigdy
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inaczej. Pije sie tam ,najtanisza brandy” i przeklina wiecej niz w knajpie
w Lutowiskach. A gdy rozmowa toczy sie na temat najblizszej prze-
sztodci, to wywiazuje sie ten niby rozrachunkowy (z kim, do licha?)
dialog:

- [...] Powiedz, co robiliémy w 8o-tym?
- To co zwykle. Nic.

- W 81-wszym?

- Tez.

- Drugim?

- To samo.

Oddajmy wiec sprawiedliwo$¢é Andrzejowi Stasiukowi i powiedzmy
sobie, ze jakiekolwiek poziomy uogélnient odnoszace sie do tej ksiazki sa
nieporozumieniem. Zapomnijmy jednak na moment, Ze przytoczone
stowa sa wyjete z powiesci Andrzeja Stasiuka, ktérego talent nalezy
adorowaé i podziwiaé (bo jest wielki, ale zagrozony: Przez rzeke to
nieporozumienie gtéwnie ze wzgledu na zdjecie na okladce pierw-
szego wydania. Mnie sie wydaje, ze jest to dobrowolne skazywanie
sie na przegrana. W konicu jak moze stylizowac sie na Marka Hiaske
kto$, kto jest od niego o niebo lepszym pisarzem?). Niech wiec stowa
cytowane wyzej beda dla nas rodzajem zartu, gtupiego dowcipu, ktéry
ma wprowadzié¢ nas w ten dziwnie rozbawiony i pusty §wiat kontekstu,
w jakim przyszlo sie pojawi¢ Wojciechowi Wenclowi. Niech ten dowcip
obudzi w nas to wielkie zdumienie, ktére ogarnia, gdy przygladamy
sie temu, co sie stalo z naszg literatura i dlaczego tak bojg sie w niej
Wojciecha Wencla.

Calg naszg literatura owladnety jaka$ dziwaczna mania ,luZnego
gaworzenia” i wynikajacy z niej lek przed hierarchig wartos$ci. To 6w
lek kaze wypisywaé Krzysztofowi (,The Pathfinder”, po polsku: Tro-
piciel) Vardze tezy o ,.klasycystycznej inkwizycji” czy tez ,poetyckim
fundamentalizmie”, a wroctawskiemu poecie Tomaszowi Majeranowi
takie sakramentalne ,zlote my$li”, jak na przykiad ta:

Literatura dla mlodziezy miataby wiec wpisany w siebie staty
niepokdj i sceptycyzm, sktonnos¢ do przygody i eksperymen-
téw (niekoniecznie formalnych), nie stataby przede wszystkim
na gruncie zadnych pewnych wartoéci [...]. Jej zasada bylby
ruch. [...] Natomiast w literaturze dla dorostych zakodowana
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bylaby catkowita oswajalnoéé i przewidywalnoéé [...]. Tu nie
ma miejsca na watpliwosci'.

Chetnie przywotatbym tez inne glosy, glosy réznych moich szanownych
kolegéw, niestety - wypowiedziane w rozmowach prywatnych, nie-
zapisane, nie nadaja sie do cytowania, a co najwyzej do omdéwienia. Otz
wedtug tych gloséw Wencel to szczeniak, nieautentyczny, chowajacy
sie w cudzy gorset, pompatyczny, utadzony, zaprogramowany artysta,
ktéry wymyslit sobie pomyst na zrobienie kariery i tak dalej. Nie wni-
kam teraz w ich prawdziwo$¢. Jedno jest pewne: przy tych wszystkich
stowach potepienia Wencel odniést sukces. Dlaczego? Czyzby nie
tylko dialogi jak z cytowanego wyzej dowcipu - zamitowanie do ich
czytania przyréwnatbym do masochistycznego $miechu sali podczas
projekcji Pséw w chwili, kiedy na ekranie pijani ubole dZwigaja na ra-
mionach jednego ze swych kumpli - a wszyscy oni mogliby sie wpisaé
w powie$¢ Biaty kruk bez najmniejszych probleméw, w konicu to tez
powies¢ ,,0 nich” - a zatem, kiedy go dZzwigaja, bo wypit byt za wiele
»najtanszej brandy” i zasnat, i przez to nie mégt méwié wciaz, tak jak
inni jego koledzy: kurwa, pierdole, spierdalaj, wiec zasnat i ci jego
koledzy, kumple, niosg go, pijanego i §piewaja - tak, przeciez wszyscy
to pamietamy (my, to znaczy kto? jezeli my, to tez ty, to ja nie!), wszy-
scy pamietamy, co $piewajg - ,Janek Wisniewski padt”... Ostra scena,
ostra, i ten $miech na sali; to czytanie dialogéw jak wyzej tez $§miato
poréwnatbym z zainteresowaniem, jakim cieszy sie w naszym kraju
»Tygodnik NIE” - i tu nalezy zakonczy¢ zdanie - bo pytatem: czyzby
nie tylko dialogi jak z ksiazki Stasiuka i stawetne , pierdole” Marcina
Swietlickiego, lecz i ,literatura dla dorostych” byly nam potrzebne,
skoro Wojciech Wencel odniést sukces?

Bardzo wazny bowiem, ba, catkowicie pierwotny w odbiorze Wencla,
ale nie tylko w odbiorze, takze przeciez w jego programie artystycznym,
niezmiernie istotny jest kontekst. Wencel ma $wiadomo$¢, jak mato kto
w mtodej liryce polskiej, w jakich pojawit sie czasach, doskonale wie,
dlaczego wybrat sobie wysoka dykcje: wie przeciwko komu (i dlaczego)
ja wybrat. To na poziomie negacji. Ale wie tez, po co ja wybrat, coonamu
da. Po pierwsze wiec - zwycigstwo, gdyz dziata tutaj sprawdzony juz me-
chanizm wnioskowania funkcjonujacy na terenie literatury jak reguta

1 T. Majeran, Atakujgc dekonspirowat (sie), Majeran.pl, online: https://majeran.pl/
szkice/atakujac-dekonspirowal-sie-wojciech-wencel.html [dostep: 17.03.2022].
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matematyczna. Mechanizmem tym uwielbiaja sie postugiwaé mato lotne
umysly w sytuacjach szczegélnych, gdy element hagiograficzny bierze
gore: dzieje sie to albo przy wédce, albo - przepraszam - na cmentarzu.
,Pisalinaczej niz inni” - méwig w takich sytuacjach wyzej wymienieni.
Wencel to doskonale wie. Zrobit sie z niego buntownik, outsider, fighter.
Jego wybér estetyczny jest radykalny, w swojej radykalnosci wyrazisty,
czysty, ostry. Wiec sie o nim dyskutuje.

Gdybym jednak tylko tak o nim méwit, nie réznitbym sie niczym
od tych, dla ktérych wystarczajacy powdd do otwierania ust i zabie-
rania glosu stanowi czysto ludzka zazdros¢. Ale jest przeciez jeszcze

»po drugie”, znacznie ciekawsze i wazniejsze. Owo ,,po drugie” to
poczucie misyjne. Ow katolicyzm Wenclowy.

I znowu mozna go uproscié¢ i uznaé, ze jest ten katolicyzm sztan-
darem tylko, choragwia bojowa, ktéra my - porzadni wyznawcy Pana
Boga - nie powiewamy, ktéra si¢ nie okrywamy, bo nasz gteboki i od
lat zakorzeniony katolicyzm - jak my cholernie wkurzamy sie na tych
neofitéw, tych rockandrollowych lub tez bruLionowych neowyznawcéw,
ale nas to wkurza, Ze oni tak trabig o tym swoim katolicyzmie, a my$my
byli pierwsi i ten nasz stary katolicyzm - jest bardzo prywatny, swojski,
domowy, taki niegrozny, nieSwiatowy, a nawet anty$wiatowy, do tego
stopnia anty$§wiatowy, ze az wstydliwy, delikatny, nienarzucajacy sie
$wiatu, tolerancyjny, przyczajony, bardzo glteboko pochylony nad
staboscia blizniego, nad naszymi stabosciami...

Wencla mozna i nawet nalezy ustawia¢ wlasnie na tej ptaszczyznie,
na ktérej znajdujg sie ci rézni rockandrollowi nawrdceni, i wreszcie
teziPanowie, na ktérych tamach goszcze. Méwi wiec Wencel o swoim
katolicyzmie, ale tez w ogéle o katolicyzmie, podobnie do nich, i jest
tego wiele w jego twdrczosci, ale taki Tomasz Budzynski i Wojciech
Wencel to sobie nie pogadajg. Pozornie mozna by byto ich zestawiaé,
ale takie zestawienie niewiele wyjasni, bo Wencla nie mozna poréw-
nywac¢ do rockandrollowcéw, gdyz jego jezyk jest inny.

Z jednej strony casus rockandrollowcéw nie powinien byé w tej
chwili rozwazany, z drugiej jednak, gdy owym rockandrollowcom sie
nie przyjrzymy choéby przez moment, to Wencla nie pojmiemy. Zatem
plaszczyzne istnienia rockandrollowcéw i wszystkich innych, ktérzy
wyroéli z kontrkultury i dojrzeli do katolicyzmu (lacznie z Markiem
Citka), oznaczy¢ mozna kategoriami nieufnosci, skierowanej przede
wszystkim przeciw wysokiemu jezykowi kultury. Wszyscy oni chca
moéwié jezykiem ,wroga” albo - w wydaniu mniej bojowym - jezykiem,
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ktérego idiom mieszka na terenach zazwyczaj nieprzynaleznych
katolicyzmowi, w Polsce szczegélnie. Mozna by ten idiom okresli¢
mianem ,kultury mtodziezowej”, gdyby takie sformutowanie nie
byto zbyt pojemne. W koricu jezykiem ,kultury mtodziezowej” stop-
niowo zaczynamy méwié (prawie) wszyscy, zaréwno prezenterzy
telewizyjni, redaktorzy pism, jak i powazni filozofowie kultury, tacy
jak pan Zygmunt Bauman. Jest to jezyk cytowanych przeze mnie na
poczatku powiesci, jezyk wierszy, jezyk ruchomych obrazkéw, jezyk
prezydenta Polski, jezyk progresywistycznej szkoty i tak dalej. Jest to
tak zwany jezyk wspétczesnosci. Rockandrollowcy sg najprawdopodob-
niej pewni, ze nie ma innego jezyka. A nawet gdy zdaja sobie sprawe,
ze inne jezyki istnieja, to majg poczucie, ze jezyk wspdtczesnosci jest
najistotniejszy, jezyk, ktéry konstruuje wspétczesnosé, jezyk wazny,
niosacy, jezyk jedyny warty uprawiania. Wprowadzaja wiec swdj
katolicyzm na jego teren jako piata kolumne, przy czym wystrzegaja
sie jak ognia innego jezyka, bo odczuwajg zapewne lek przed brakiem
kontaktu, utrata tgcznosci... Obawiaja sie, ze wymknie im sie z rak
mocno bijacy ,,puls wspétczesnoséci”, czy co tam jeszcze...

Ogromnie powaznie traktujac swoja misyjng dziatalno$¢, chca
upodobnié sie do Apostota Narodéw, $w. Pawta, on jest ich wzorem jako
ten, ktéry wniést jezyk nowej kultury wprost w objecia jezyka kultury
starej. Nie chce ich tu krytykowa¢ - i na pewno nie z tego powodu -
ale martwi mnie ten ich brak wiary w inne jezyki. Ja wiem, to sg ich
jezyki, jezyki $rodowisk, z ktérych wyroséli. Chca bowiem startowaé
z przestrzeni absolutnej uczciwosci, wiec $piewaja: ,Yee, Yee, Jezus
jest kolesiem w porzadku”, bo wezeéniej $piewali co$ w jezyku wspét-
czesno$ci, w tym samym jezyku, na przyklad: ,Yee, Yee, kocham cie”
albo zgota co innego jeszcze. Jak powiadam, nie chce ich oceniaé, bo
samego przenikaja mnie dreszcze, kiedy stysze punkowe brzmienie
polaczone z nowa ewangelizacja.

Ale tych kolesi, tych rockandrollowcéw, sie stucha. Ich odwaznie sie
adoruje i zatoze sie, ze taki Krzysztof , The Pathfinder” Varga nie tro-
pi w ich tekstach ,fundamentalizmu” ani tym bardziej brunatnych
odcieni... Przynajmniej nic mi o tym nie wiadomo. Czemu tak sie
dzieje? Bo chtopaki troche odjechaty, ale w koricu: ,,odjechaty” - wcigz
moéwimy tym samym jezykiem, jezykiem wspdtczesnosci, fraza jest
rozchelstana tak jak rytm, chlopaki czaduje sie, jest w porzadku...

Z Wenclem jest catkiem inaczej. Wencla jezyk jest niewspélcze-
sny, podniosty. W rozmowach prywatnych krytycy poety wytykaja
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sztuczno$é jego tworczosdci, méwia, ze jego jezyk jest jednowymiarowy,
ze nie widzi on poteznego bogactwa polszczyzny wspétczesnej, ze jego
sztafaze sg gwaltem na jezyku. A przepraszam, czy jak bohaterowie
zapadaja sie ,pojaja’ w §niegu, pija tylko ,najtarisza brandy” albo méwia
»pierdole”, to ich jezyk oddaje bogactwo polszczyzny, zawiera w sobie
jej szeroka fraze? Ich jezyka sie nie krytykuje, jego sie wychwala pod
niebiosa. Mnie to okropnie ztosci, takie zaslepienie nieuzasadnione,
taka bufonada i buta tych, ktérzy sadza, ze obnizenie stylu jest odda-
niem jego wielkiego bogactwa. To nieprawda, a jesli kto§ w to wierzy,
to znaczy, ze dat sie nabra¢ chwilowym uniesieniom...

Tak wiec sobie ustawitem Wojtka Wencla. To jest ten kontekst, na
ktérym jego pisanie moze by¢ odczytywane. Ale jak je odczytac?

Teksty, czyli widzenie podziemne

tad, harmonia i wzniosto$¢. To trzy terminy, ktérymi mozna opisaé
tworczosé Wencla. Juz ich pojawienie sie jest skandaliczng kontrrewo-
lucja. kad? - przeciez do$wiadczamy rozpadu?! Harmonia - przeciez
towarzyszy nam ,magia chaosu”?! Wzniosto$¢ - przeciez jedynym
godnym wyrazenia stanem estetycznym jest ,,skowyt”?! To jest juz
zadekretowane, wiec Wencla mozna wrzuci¢ do $mietnika.

A tymczasem poeta konstruuje swoja twérczo$é, opierajac sie na
pieknej - podniesionej o stopieni lub o kilka stopni w stosunku do co-
dziennego jezyka - frazie. Kto przeczyta zdania otwierajace na przyktad
jego tomik Oda na dzieri Sw. Cecylii, od razu zorientuje sie, ze ma do
czynienia z przestrzenia, w ktérej kréluje swieto, mowa od$wietna.

Juz widaé wiezyczki krélestwa nad rzeka

jak szklo pekajacg od morza i $§mierci

w tym dniu gdy sie $wiatlo podnosi z odmetéw
i sny powracaja okretem pamieci

z rozwaga wiec jezyk rytmiczne uktada

elegie a zachwyt oddaje serwitut

znuzonym powiekom i cofa sie piana

do gazet cho¢ zawsze zmierzata donikad...?

2 W. Wencel, Oda na dzien sw. Cecylii, Gdarisk 1996.
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Po co taka mowa? Dlaczego tak? Przyzwyczajeni do gaworzenia i luzu
natychmiast podejrzewamy Wencla o nieautentyczno$é. Rozumu-
jemy w tym momencie nastepujaco: Jak to, przeciez ten czlowiek
ewidentnie falszuje, nikt tak dzisiaj nie odczuwa, dzisiaj odczuwa sie
zupetnie inaczej - szybko, drapieznie, ostro. Pierwsze wigc zastrzeze-
nia, jakie mamy do tak podawanego komunikatu, to nieautentycznosé
i stylizacja.

Jakze gleboko tkwig w nas Peiperowskie pokrzykiwania o nowych
czasach i nowym jezyku. Czy jednak mamy jaki§ dowdd na nieauten-
tycznosé jezyka Wencla poza wlasnymi przekonaniami i przyzwycza-
jeniami czytelniczymi? Czy nie jest wiec raczej tak, ze wspétczesna
kultura (literatura) dosy¢ skutecznie zawojowata nasza §wiadomo§é?
Do tego stopnia, ze zdaje sie nam, iz nie ma innego jezyka sztuki wspét-
czesnej? Ale - czy skoro stu dwudziestu pieciu ludzi méwi nieprawde,
to znaczy, ze maja racje? Skad wiemy, jaki jest jezyk wspélczesnosci?
Kto lub co rozdziela racje? Ilos¢, sukces, umowa? Krytycy Wencla
spogladaja na niego ze skrzywionej perspektywy, z grajdota ,naszych
czaséw”, z punktu widzenia tych, ktérzy ustawiajg sie na szczycie
dziejéw, absolutyzujac swoja chwilke...

Wencel porusza si¢ w przestrzeni podniostej. To prawda. Méwi
z takiego terenu, gdzie stowo poetyckie jest stowem odswietnym. Skad
wiemy, ze takie stowo jest nam niepotrzebne? Postuze sie kilkoma
cytatami Andrzeja Kijowskiego i Teresy Kostkiewiczowej.

W naszym wspétczesnym, w naszym nowoczesnym §wiecie zapa-
nowal powszechnie styl lekki, ztozony z eufemizméw, péttonéw,
ze stéw zastepczych, ze stéw w cudzystowie, ze stéw-zaston, ze
stéw-masek, na to stuzacy, aby uczucia uchronié¢ przed posadze-
niem o przesade, my$l ukry¢, aby nie wydata sie zbyt gteboka na
codzienne potrzeby, a z intencji, z pragnienia, z woli - uczynié
co$ 1zejszego - ewentualnie propozycje, aby unikna¢ kleski odpa-
lenia. Znikng z mowy niedtugo stowa gorace i ciezkie, wszystkie
sblagam”, ,zaklinam”, ,przebacz” i ,zegnaj”, rozsypia sie ich
uroczyste szyki, nauczymy sie od , kulturalnych sfer” wystekiwaé
nasze rozpacze i gniewy w grzecznych pétstéwkach.

Z mowy codziennej zniknety wszystkie formy kunsztowne

i uroczyste: nie wyznajemy sobie uczué, a tylko ,dajemy sobie
do zrozumienia”, nie prawimy sobie ani komplementéw, ani
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obelg [...], nie napominamy dzieci ani im rad nie udzielamy, nie
wyglaszamy méw, a tylko czytamy referaty [...].

Okazuje sie bowiem, iz [obserwujemy - K.K.] zjawisko stopniowej
eliminacji z naszych obyczajéw jezykowych jednego z rejestréw
mowy - podniostej, uroczystej i pelnej majestatu, a zatem za-
nikania réwniez jakiej$ sfery ludzkich doswiadczen, przezyé
i sposobéw kontaktowania si¢ z innymi.

Najpierw wiec kilka banatéw. Od$wietna, podniosta mowa poezji
jednoznacznie wskazuje na rzeczywisto$¢, sposoby jej opisu i inter-
pretacji. Wojciech Wencel uzywa ,estetyki mowy uroczystej” dlatego,
ze przeciwstawia sie sytuacji opisanej w pierwszym cytacie z Andrzeja
Kijowskiego. Jego fraza, jezyk jego wierszy wprost wprowadzaja
nas w sytuacje, w ktérej jeste§my $wiadkami odczuwania harmonii
i hierarchicznosci rzeczywistoici. Wiersze te oparte s3 bowiem na
poczuciu absolutnego tadu przenikajacego $wiat. Nie sg wiec te frazy
mowy podniostej wybrane arbitralnie. Sa one poniekad wymuszone
Wenclowym obrazem rzeczywistosci.

Kazdorazowe uzycie mowy podniostej wskazuje poza jezyk. Przede
wszystkim okre$la sytuacje mowy: poczucie czego$ wyjatkowego, nie-
powtarzalnego i aksjologicznie waznego. Oczywiscie jest to konwencja,
w jakiej widziano zaréwno jezyk literatury pieknej, jak i zadanie
jej twércow, przez wieki, od samego jej poczatku. Uzycie mowy podnio-
stej, uroczystej wskazuje tez na poczucie odpowiedzialnosci zaréwno za
czytelnika (odbiorce), jak i za rzeczywisto$é opisywang. Taka sytuacja
odrzuca z gruntu, niejako apriorycznie (owa aprioryczno$é wpisana
jest w sama potrzebe wyboru mowy podniostej), jakikolwiek dystans
do konwencji czy traktowanie owej konwencji jako gry. Paradoksalnie
konwencja mowy podnioslej, estetyki uroczystej, jest mowa prosta.
Mowg nieprosta, sztuczng, oparta na zasadach jakiej§ gry jest usta-
wienie glosu na ton ,tamania konwencji” albo tez ,antykonwencji”.
Jakze daleko, ogromnie daleko, zaszta nasza kultura, skoro za norme
mowy artystycznej uwaza sie mowe pozakonwencjonalna, czy tez
przeciw konwencji, owa mowe sztuczna, ktéra wszystko komplikuje
iz odpowiedzialnoéci (za odbiorce i opisywang rzeczywisto$é) czyni
gre, zabawe, i co tam jeszcze da sie wymysli¢. Pojecie zabawy czy gry,
w przypadku zaréwno strategii odbioru, jak i strategii tworzenia
literatury, ba, catej kultury, zrobito zawrotng kariere, w zasadzie
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utozsamiajac sie z kulturg, skutecznie zniechecajgc do niej takich
ludzi, ktérzy chea dosdwiadczy¢ podczas kontaktu z dzietami kultury
zwyktych przezy¢ estetycznych, a nie skomplikowanych proceséw
intelektualnych. (W zasadzie strategie gry nalezy uzna¢ za ciezka
chorobe toczaca nasza kulture. Choroba ta wiedzie do catkowitej
marginalizacji kultury w zyciu ludzi).

Wencel ofiarowuje swoim czytelnikom takie zwykte przezycia
estetyczne. Jego fraza chce sie podoba¢, chce by¢ tadna czy tez piekna
(to udaje sie mu niekiedy), ale zarazem, jak kazda wazna i potrzebna
ludziom sztuka, odstania wlasnie w swoim pieknie zadania odpowie-
dzialnosci za czytelnika i $wiat.

Co do $wiata, to sytuacja wydaje sie oczywista. Wencel wie, ze
rzeczywisto$¢ ma wymiar duchowy, ze w wymiarze tym realizuje sie
owej rzeczywisto$ci prawdziwa istota, jej cel. Rzeczywisto$¢ duchowa
tego $wiata ma wyraz w harmonii, w tadzie. Jak wiadomo, jedynie dla
wyjatkowo prymitywnych umystéw harmonia oznacza tylko jasne
barwy. Harmonia oznacza wszystkie barwy, ale jednoczesnie u Wencla
mowa jest podniosta, uroczysta, sztuka w jego pojeciu ma bowiem
odstania¢ ows prawdziwa nature $wiata poprzez poezje, ktéra jest
uczestnictwem w pieknie. Kunsztowna fraza Wencla kpi sobie zatem
z kontekstu, w ktérym umieszcza go nasza optyka. Wencel usituje wbu-
dowacé swoja poezje znacznie wyzej: nie w zmagania z kontekstem tak
zwanych naszych czaséw, lecz w poblizu duchowej natury tego §wiata.
Tak czynil i czyni dotychczas klasycyzm wszystkich miejsc i czaséw.

Codo czytelnika, sprawa przedstawia sie nastepujaco: Wencel zapra-
sza nas do mowy uroczystej, by juz na poziomie sktadni, na poziomie
frazeologii, na poziomie metafor, innych tropéw stylistycznych, catej
tej obrébki poetyckiej, wznie$¢ nasze udreczone oko i za nim nasz
udreczony umyst w przestrzen, gdzie toczy si¢ wielkie §wieto, wieto
powaznej, wysokiej rozmowy.

W rozmowie tej uzywa sie stéw uroczystych, podniostych. Ich uzy-
cie jednoznacznie wskazuje na co$ wiecej. Oto jak opisuje kontakt ze
stowem z dziedziny ,estetyki uroczystej” Teresa Kostkiewiczowa:

Sens wypowiedzi podnioslej miesci si¢ réwniez w samym jej
ksztalcie, w owej dostojnosci, poprzez utrwalony zwyczajami
sposéb méwienia nobilitujacej i naznaczajacej w szczegdlny sposéb
sprawy irzeczy, o ktérych méwi i ktére przedstawia. Przekazywa-
nie znaczen odbywa sie bowiem w tego rodzaju wypowiedziach
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nie tylko w ptaszczyZnie zawartych w nich tresci, ale réwniez -
i to w bardzo wysokim stopniu - poprzez sposéb organizacji wy-
powiedzi, poprzez aktualizacje owych skanonizowanych norm,
ktére odbiorca dostrzega, odkrywa, a zarazem niejako ,dostraja”
sie do ich wymogéw, akceptuje zinterioryzowany w nich system
warto$ci. W tym momencie dokonuje sie wtasnie owa ,ceremonia
oczyszczenia’.

Wencel, co widaé po tonie, w jakim do nas przemawia, traktuje nas
bardzo powaznie. Dostojna mowa, wzniosly styl niosa w sobie widzialng
i silnie odczuwalng hierarchie wartosci. I wlagnie odrzucanie Wencla,
a zarazem jego wielkie przyjmowanie, wynika z tych wartosci, ktére
wznioste méwienie w sobie niesie. W czasach bowiem, w ktérych prze-
kreslilismy wzniosly styl, przekreéliliémy zarazem instytucje i zwig-
zane z nimi wartoéci. Kiedy przekresliliémy instytucje (poczawszy od
autorytetu, ojczyzny, po rodzine i prawde-dobro-jedno), wybrali$my
relatywizm. Kiedy wybrali$my relatywizm, wkroczyliémy do krélestwa
»obnizonego” gadania, paplaniny, gry i zabawy. Skoro bowiem nie ma
Prawdy (jest wiele prawd), nie ma tez mowy, ktéra miataby te Prawde
nazywac. Bo Prawde moze unie$¢ tylko jezyk podniosly, wysoki ton,
ten, ktéry nie wcigga czytelnika w zabawy kodami czy stylami, ale od
razu niejako otwarcie sie przyznaje: ,Méwie wyszukanymi zwrotami,
wiec wiesz wszystko. Chodzi mi o Prawde, bo ona jest tylko jedna,
itak naprawde nic innego mnie nie interesuje. Nie chce, by sie bawil.
Idzie mi o wszystko. Chce zmienié¢ twoje zycie”.

Odpowiedzialno$¢ za czytelnika, odbiorce, siega nie tylko, ze tak
powiem, ,,odstaniajgcych” (otwierajacych odbiorcy oczy na Pana Boga,
krétko méwiac) funkcji wzniostego méwienia. Odpowiedzialnosé
wynika tez z tego, ze klasycyzm Wencla, zresztg jak kazdy klasycyzm,
przyjmuje odpowiedzialng postawe wobec zastanej kultury. Moze
sobie Krzysztof Varga nazywac taka postawe ,fundamentalizmem”.
Racja ze zrelatywizowanego punktu widzenia nie ma centrum, wiec
pozostaje tylko bezradna zgoda na szum réznych gloséw, skoro wszyscy
z definicji maja racje. Dlatego tez obrona zadan, ktére ocalaja hie-
rarchizm poezji, zastuguje z tropicielskiego punktu widzenia na
taki epitet. Prowadzi to do frapujacych wnioskéw, ktére nakazuja
nazwacé klasycyzm, takze Wenclowy, najwazniejszym nurtem lite-
ratury czy tez poezji dzisiejszych czaséw. Klasycyzm, w wydaniu
na przyktad Wojciecha Wencla, staje sie jedynym nurtem zywym,
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ktéry wie, dokad zmierza, zna swoje zadania, a przede wszystkim

ogarnia cato$ciujacym spojrzeniem kulture. Jest to spojrzenie ocala-
jace, bowiem najglebiej odpowiedzialne. Klasycyzm, takze i Wencla,
doskonale zdaje sobie sprawe z tego, ze kultura nie jest przestrzenia

gier taktycznych, nie jest miejscem, gdzie mozna sie $wietnie bawié,
kultura nie jest tez dla klasycyzmu miejscem niepohamowanych am-
bicji, nie jest targowiskiem préznosci. Klasycyzm, réwniez Wenclowy,
wie, ze kultura jest miejscem nieustajacej potyczki, niemilkngcego

sporu na $mier¢ i zycie pomiedzy Prawda i Nieprawda, Dobrem i Ztem,
Pieknem i Brzydota. Klasycyzm zmaga sie wiec, broni hierarchii i fadu

oraz piekna i czyni to na ,polu” kultury, bo wie, ze ma ona wptyw
na to, jak ludzie beda méwié, mysleé, widzieé siebie i §wiat teraz

iza wiele lat.

Mozna pokusi¢ sie wiec juz teraz o zwiezla definicje klasycyzmu,
takze i klasycyzmu Wojciecha Wencla, i okresli¢ 6w klasycyzm jako
w pelni $wiadoma obecno$¢ w kulturze. Klasycyzm opieralby sie na
trosce, niepokoju i gtebokim, catkowitym zaangazowaniu we wspélne
dobro, jakim jest kultura. Odznaczalby sie nieustajacym protestem
przeciwko dehumanizacji kultury, przeciwko odebraniu jej powagi,
wzniostodci i doniostosci w zyciu ludzi. Bytby przystania, ostatnim
bastionem, za ktérym moglyby sie schroni¢ proste wzruszenia tych,
ktérych egzystencji kultura ma po prostu przysporzy¢ blasku, sensu,
mocy i godnoéci. Bylby jedynym kierunkiem myslenia o kulturze, ktéry
wykazuje troske o nia. Klasycyzm bylby wiec naprawde najbardziej
twérczym nurtem kultury, jedynym nadajacym jej sens, a wiec takze
przyczyniajacym sie do dalszego jej trwania w duszach ludzi. Bytby
wiec zbawieniem kultury, przestrzenia jej ocalenia.

Z tych wszystkich wzgledéw jest klasycyzm $miertelnym zagro-
zeniem dla ,grajacych” kultura, dla ,bawigcych sie” nia, ale i dla tych,
ktérzy dziataniem w jej obszarze zdobywajg sobie miano ludzi kultu-
ralnych. Z tych samych wzgledéw tak mocno doskwiera wszystkim
mitoénikom lekkosci obecno$é Wojciecha Wencla.

W mrowiu miatkich, wesotych typkéw zapetniajacych nasze zycie
literackie, jakich wielu znam, Wojciech Wencel - jezeli to kogo$ ob-
chodzi jeszcze poza mng i nim - jest jedna z niewielu postaci z krwi
ikosci. Wiem, ze on wie, po co ztapat za pidro. Ta wiedza przekonuje
mnie, ze jest to poeta bardzo nam wszystkim dzisiaj potrzebny. Jestem
tez pewien jego zwyciestwa: bo wiem, ze kultura, ktéra ochrania,
ochroni i jego.
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Wiersz, czyli widzenie powietrzne

Moéwi sie, ze Wencel jest anachroniczny. To prawda. Bo kto chwilami

wypowiada sie ze §rodka czasu, ten jest poza czasem. Tam Prawda-
Dobro-Piekno sg w Jednym. I to Jedno, jego zharmonizowany, lecz

i porazajacy cieft wylania sie niekiedy z ,,rymowanek” Wencla. I to jest
dowéd. Ostateczny. Wiecej, doprawdy, nie ma co gadac:

i gdy jezyk cudem wyszeptat ,Hosanna”

tak mnie zadziwito §wiatlo tego swiata

ze zanim dostrzegtem harpunnika oko

juz stoneczny odblask pedzit ponad szosg
niczym grot czerwony prosto w moje serce
szyba sie okryta purpurowym wiericem

i natychmiast wszystkie opoki sie starty
czulem gorycz ziemi bylem postem zmartych.



MARZENA WOZNIAK-£ABIENIEC

Oblicza mtodego klasycyzmu

O poetyce i grze intertekstualnej w wierszach
Krzysztofa Koehlera i Wojciecha Wencla

Krytyka literacka - juz w pierwszych podsumowaniach dokonan
poezji przetomu lat 80. i 90. - wskazuje na brak rewolucyjnych zmian
w zakresie poetyki tekstéw. Jacek Eukasiewicz w recenzji antologii
poetéw brulionowych Przyszli barbarzyricy pisze:

Dominuja tam regularne jedenasto- i trzynastozgloskowce. Na-
wigzuje sie do Brodskiego, Kawafisa, Audena... Barbarzyncy,
wsréd innych fanatyzméw i zabobonéw, odrzucaja tez awan-
gardyzm. Wola tagodny klasycyzm, ktérym chca sie okresli¢
w [...] nowej strukturze zycia zbiorowego. [...] chca wej$é do
kultury [...]. Celem jest jednak stara kultura o ustalonych for-
mach. [...] dotychczasowych kryteriéw artystycznych [...] nie
rewolucjonizujg’.

Podobnie sgdza autorzy pierwszej monografii pokolenia ,bruLionu” -
Jarostaw Klejnocki i Jerzy Sosnowski:

Odrebno$¢ formacji ,bruLionu” opiera sie, naszym zdaniem,
przede wszystkim na swoistoéci generacyjnych doswiadczen
oraz na pewnym wspélnym zespole kwestii Swiatopogladowych,
ktére pisarze urodzeni po 1960 roku starajg sie rozstrzygnac.
W zakresie poetyki dominuje natomiast - i to zaréwno w obszarze
poezji, jak prozy - $wiadomos¢ bliska postmodernistycznemu
wyczerpaniu [...]%

1 J. tukasiewicz, Rytm, czyli Powinnosé. Szkice o ksigzkach i ludziach z 1980, Wroctaw

1993, s. 229, 231.
2 J. Klejnocki, ). Sosnowski, Chwilowe zawieszenie broni. O twdrczosci tzw. pokolenia

Jbrutionu” (1986-1996), Warszawa 1996, s. 59-60.
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Niezaleznie od stusznosci tych sadéw nietatwe sg tez préby porzad-
kowania mtodej poezji z punktu widzenia odmiennosci poetyk. Kry-
terium historycznego juz podzialu na barbarzyficéw (o’harystéw)

i klasycystéw® (czy tez w innej terminologii klasycystéw i postmo-
dernistéw) czesciej zatem stanowi wyrazony w poezji §wiatopoglad
niz kréj wiersza (moze poza jaskrawymi przyktadami powrotu do

regularnej wersyfikacji i utrwalonych w tradycji gatunkéw [Krzysztof
Cwiklifiski, Wojciech Wencel]). Dlatego wyrézniki klasycyzmu® okre-
$lajg zaréwno postawe twércy wobec dziedzictwa kulturowego oraz

wspéiczesnosci, jak i sposdb pisania. S to szacunek dla tradycji i $wia-
dome uczestnictwo w kulturze, wiara w powtarzalno$¢ doswiadczenia,
motyw podrézy (podmiot jako homo viator), stylizacje i ponawianie

wzoréw gatunkowych, estetyka wzniostosci, etyka (wiersz nastawio-
ny na krzewienie dobra), wymiar metafizyczny (wiara w tad §wiata
i Boga jako gwaranta harmonii), gry intertekstualne®. Nie wszystkie

powyzsze wskazania musza by¢ spelnione, by poeta zostal wiaczony
przez krytyke do grona klasycystéw, dlatego tez podkreslano zrézni-
cowanie w ramach tego nurtu. Krzysztof Koehler wyréznia trzy jego

typy: klasycyzm ,estetyczny” (Jarostawa Klejnockiego), ,wyluzowany”
(Tomasza Majerana) oraz etyczny, ktérego autor czuje sie reprezen-
tantem®. Nieco inny podzial zaproponowata Anna Legezyniska, wy-
rézniajac trzy dykcje poetyckie: odpowiedzialna, uznajaca etyczne

zobowigzania poety (tu autorka umieszcza Koehlera); wysoka, oparta

na estetyce tadu i harmonii (Wojciecha Wencla) oraz polifoniczna,
ktéra cechujg sceptycyzm i dystans do przyjetych konwencji (obecng

u Krzysztofa Cwikliniskiego i Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego czy
Jarostawa Klejnockiego), przy czym, jak pisze:

3 Por. miedzy innymi K. Maliszewski, Nasi klasycysci, nasi barbarzyfcy. Szkice o nowej
poezji, Bydgoszcz 1999, s. 85-93; J. Klejnocki, ). Sosnowski, Chwilowe zawieszenie
broni..., s. 81-98; P. Czaplifiski, P. Sliwiniski, Literatura polska 1976-1998. Prze-
wodnik po prozie i poezji, Krakéw 1999, s. 191-194; R. Grupinski, |. Kiec, Niebawem
spadnie btoto czyli Kilka uwag o literaturze nieprzyjemnej, Poznan 1997, s. 51-113.

4 Por. A. Legezynska, Kolejny klasycyzm czy pusty liczman?, ,Czas Kultury” 1997, nr 1,
s. 22-24; K. Koehler, GroZny klasycyzm, ,Czas Kultury” 1997, nr 1, s. 19; tenze, Woj-
ciech Wencel czyli o wierszowaniu ocalajgcym, ,Fronda” 1997, nr 8, s. 18-27.

5 Jestrzecza oczywistg, ze nie u kazdego klasycysty znajdziemy wszystkie powyzsze
wyznaczniki.

6 Jestemsilny, z K. Koehlerem rozmawiali R. Chojnackii M. Czyzowski, ,Studium” 1996,
nr 4, s. 10.

Czeéé | | Oméwienia catoéciowe



Dykcja, ulubione stowo Czestawa Milosza, oznacza sposéb méwie-
nia, ton poezji. Miloszowa dykcja splotta sie z etyka w stynnym juz
cytacie: ,Czym jest poezja, ktéra nie ocala / Narodéw aniludzi?”.
Etyczne zobowigzania poety podobnie wyrazit Zbigniew Herbert
w Widokéwce od Adama Zagajewskiego. W sporze o klasycyzm
powrdcita kwestia etyki i estetyki, smaku i warto$ci”.

Jak tatwo zauwazy¢, oba te podzialy nie s jednorodne w tym sensie, ze
w ramach kazdego z nich krzyzuja sie poetyka i wpisany w tekst obraz
$wiata. Dykcja wysoka i klasycyzm estetyczny to wyrézniki z zakresu
poetyki, w przypadku dykcji odpowiedzialnej czy klasycyzmu etycznego
podstawg wyrdznienia jest stosunek do rzeczywistosci pozaliterackiej,
ktéra w wierszu znajduje jedynie odbicie. Warto byloby dokonac takiego
podziatu, w ktérym te dwie odrebne plaszczyzny nie beda sie krzy-
zowaly. Jest to mozliwe, gdyz w ramach klasycyzmu znajdujemy bardzo
rézne poetyki. Celem tego szkicu nie jest stworzenie takiego podziatu,
ajedynie przyjrzenie si¢ dwém - skrajnie odmiennym - egzemplifika-
cjom. Beda to wiersze Koehlera i Wencla - poetéw reprezentatywnych
dla tego nurtu. W obu przyktadach istnieje scisty zwiazek miedzy
przyjeta konwencjg a gra intertekstualna, jaka prowadza mtodzi klasycy
z klasykami starszego pokolenia: Czestawem Miloszem i Zbigniewem
Herbertem, twércami waznymi dla formacji ,bruLionu”.

W twoérczosci Koehlera interesuje nas cykl dwudziestu wierszy
sktadajacych sie¢ na zbiér Na kraricu dtugiego pola® a cislej méwiac,
dwa utwory: otwierajacy tom wiersz *** [To, co ma sta¢ sie...| oraz
wiersz zamykajacy o incipicie *** [Wiec w gruzy...]. Oba teksty, jak
zresztg caly cykl, napisane sa oszczednym, niemal ascetycznym jezy-
kiem, w ktérym dominuja rzeczowniki, zwiezly opis pozbawiony jest
warto$ciowania. Jak pisze Anna Piwkowska, ,wiersz [...] czesto przyj-
muje forme epigramatu, jest pisany na krétkim oddechu™. Utwory nie
zostaly utozone przypadkowo. Pierwszy i ostatni, jako jedyne w cyklu,
pisane sg kursywa, co u Koehlera oznacza glos zaposredniczony: oto
nie méwie ja, ale podmiot, Poundowska persona liryczna, bedaca

7 A. Legezynska, Uparty duch klasycyzmu (w mtodej poezji po 1989 roku), ,Poloni-
styka” 2000, nr 2, s. 85.

8 K. Koehler, Na kraricu dtugiego pola i inne wiersze z lat 1998-1999, Warszawa 1998,
s.163-186.

9 A.Piwkowska, Tutaczka i poszukiwanie, ,Nowe Ksigzki” 1999, nr 4, s. 16.
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wypadkowa dwu gloséw: piszacego i tego, do ktérego piszacy nawigzuje.
Tekst otwierajacy cykl zawiera aluzje do Mitoszowej Piosenki o koricu
Swiata, wiersz zamykajacy siega poprzez zmodyfikowany kryptocytat
do Wersetéw panteisty Herberta. Jaka funkcje pelnia przywotania twér-
céw, z ktérych kazdy (na swéj sposéb) uwazany jest za wspétczesnego
klasyka? Oto pierwszy wiersz:

To, co ma stac¢ sie,
pozwala mitoénie radosnej
chwili dociggnaé¢ do konica.

I nie uronié nic z
tego, co by¢ ma.

Ani na jote nie
zadrzy litera, nie
spadnie z glowy
wtos nie policzony.

Wszystko, co ma by¢,
Juz dzieje sie teraz.

U Mitosza czytamy:

A ktérzy czekali btyskawic i groméw,

Sg zawiedzeni.

A ktérzy czekali znakéw i archanielskich trab,
Nie wierzg, ze staje sie juz.

Mitoszowa Piosenka otwierajaca cykl Glosy biednych ludzi (zawarty
w zbiorze Ocalenie) wprowadza rzeczywisto$é przedstawiong w porza-
dek sakralny, co oznacza zdolno$¢ wyniesienia si¢ ponad czas historycz-
ny ku perspektywie eschatologicznej, ale jednoczesnie trwanie w tymze
czasie, w konsekwencji - jak pisze Aleksander Fiut w komentarzu do
wiersza, przywotujac Rudolfa Bultmanna - , kazdy moment moze sta¢
sie momentem eschatologicznym, a w chrze$cijanistwie ta mozliwos¢é
jest urzeczywistniana”'®. Koehler, w przeciwienistwie do Milosza,

10 A. Fiut, Moment wieczny. O poezji Czestawa Mitosza, Warszawa 1993, s. 105.
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nie polemizuje z biblijna wizjg apokalipsy. Charakterystyczna dla
opiséw Miloszowych, rozpisana na liczne wersy, uroda zmystowego
$wiata zostaje u Koehlera zastagpiona ascetycznym, zwieztym opi-
sem péznojesiennego pejzazu (a wlaéciwie jedynie przywotaniem
jego elementéw: butwiejacych lisci, katuz, $niegu, wiatru, ktére zy-
skuja ponadto funkcje znakéw sakralnych). Pozaczasowy porzadek
ufundowany jest na zaufaniu Opatrznosci. Wszystko ma swéj czas
i zostanie wypelnione do korica. Wyniesienie ponad czas, czy tez
wspoétobecnosé dwéch porzadkéw: ziemskiego i sakralnego, pozwa-
la w kolejnych utworach cyklu ukazaé¢ wedréwke podmiotu, ktéra
odbywa sie w czasie linearnym (w przestrzeni dtugiego pola ku jego
kraricom, poprzez ciemno$¢ zamierajacego $wiata ku oczyszczeniu
i bolesnej dojrzatosci) oraz w czasie sakralnym (wedréwce towa-
rzysza znaki nieustannej obecnosci sacrum: aluzje do Izajaszowych
proroctw odkupienia o cierpigcym studze Jahwe, znaki-symbole
chrzedcijafistwa). Zwieficzeniem tych peregrynacji jest wiersz zamy-

kajacy cykl:

Wiec w gruzy,
rozlewiska, prochy

przeksztalca sie
trwozna wytrwatosé

Przybylem witaé
umieranie nocy

Przebij mnie, strzato!

Przybylem widzieé
$wiatto w misach zatok
wzrok wznosié¢ pod
blasku promienie

lecz statem cicho
niemo, trwalo
potezniejace wyniszczenie

[...]
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Bardzo czytelnym nawigzaniem do Wersetéw panteisty jest wkom-
ponowanie w tekst nieznacznie zmodyfikowanego Herbertowego

cytatu: ,przeszyj mnie strzalg odlegtosci”. W kontekscie tomu Struna

Swiatla wiersz jest zapisem dazenia do pelnego zespolenia ze zmysto-
wym $wiatem, zatracenia sie w nim, co jest koniecznym warunkiem

prawdziwego poznania tkanki rzeczywistosci czy - jak pisze Wojciech

Ligeza - ,dotarcia do uniwersalnej zasady istnienia”*'. Herbertowy
»pozerajacy krajobraz” zostaje u Koehlera zastapiony , potezniejacym

wyniszczeniem”, jednak taczy je jedno: oba te zjawiska - mimo ze ze

swej natury destrukcyjne - prowadza do poznania, sg jego koniecz-
nym warunkiem, co w wierszu Herberta zapisane jest jako konklu-
zja: ,potem obudzisz sie milczacy / w doniach bezruchu / w sercu

rzeczy”, u Koehlera natomiast: ,lecz stalem cicho / niemo, trwato”.
Tutaj proces ten ukazany jest jako wychodzenie z ciemnosci, staniecie

wobec $wiatla (,blasku promienie” zastapity Herbertows ,,gwiazde”,
a ,$wiatto w misach zatok” - ,,zrédlo”). Obaj poeci w obrazowaniu

postuguja sie symbolika $wiatta. Jacek Brzozowski tak odczytuje wy-
mowe Herbertowego tomu: ,,Powinnoscia i postannictwem poety: i§¢

ku $wiattu, tzn. odnajdywacé sens, jakis wspélny mianownik, wigzanie

dla czlowieka i $wiata, snu i pamieci, idealnego piekna i chaotycz-
nej rzeczywistosci, dla porzadku marzen i okruciefistwa historii”*?.
Koehler wykorzystuje lekcje Herberta, by poprowadzi¢ ja dalej. Skape

elementy krajobrazu poprzez gre $wiatta i ciemno$ci staja sie znakami

mistycznymi, prowadzacymi ku Bogu. Ostateczne poznanie doko-
nuje sie dopiero w jego oélepiajacym majestacie. Stad ostatnia strofa,
o zmienionej w stosunku do wczeéniejszych partii wiersza poetyce,
niemajaca juz nic wspélnego z Herbertows fraza, ma charakter modli-
twy, bedacej zapisem niemal mistycznego doznania. Wersety panteisty

zostajg zastgpione wersetami wyznawcy Boga Jahwe i przypominajg

wyznania siedemnastowiecznych metafizykéw:

Brnatem z imieniem
Twoim w ustach, Panie
I nic zupelnie

11 W. Ligeza, Elegie Zbigniewa Herberta [w:] Twérczo$¢ Zbigniewa Herberta. Studia,
red. M. Wozniak-tabieniec, J. Wisniewski, Krakdéw 2001, s. 32.

12 ]. Brzozowski, Antyk Herberta [w:] Topika antyczna w literaturze polskiej xx wieku.
Studia, red. A. Brodzka, E. Sarnowska-Temeriusz, Wroctaw 1992, s. 92.

46 Cze$¢| | Oméwienia catosciowe



nie widziatem
Umartem wtedy
tak jak statem

Dopiero wtedy Cie poznatem.

Reasumujac: Koehler otwiera cykl, przywotujac Milosza, ale nie Mito-
sza klasyka, lecz Milosza poete religijnego, ktéry umieszcza historie
w porzadku sakralnym. Herbert natomiast zostaje przywotany jako
poeta wiernosci. To wiernosé klasyka poszukujacego zrédta. UKoehlera
przejawia sie ona jako wierno$¢ stowa poetyckiego wobec rzeczywisto-
éci, rezygnacja z ,uwodzenia stowami” (*** [Stowa...]) oraz wiernoéé
obranej drodze (*** [Wierze...]).

Drugim ciekawym przykladem gry intertekstualnej, tym razem
poprzez stylizacje, jest wiersz Wojciecha Wencla Wstep, otwierajacy
tom Oda na dzieri $w. Cecylii (1996). Cechuje go - jak pisze Maciej
Urbanowski - ,regularny, spokojny rytm (najczeéciej 12-zgtoskowca),
kunsztowno$¢ ryméw, bogactwo form stroficznych, polifoniczno$é™?.
Bardzo czytelne sa tu nawigzania do Miloszowego Walca w zakresie
wersyfikacji i obrazowania poetyckiego.

Juz widaé wiezyczki krélestwa nad rzeka

Jak szklo pekajaca od mrozu i $mierci

W tym dniu gdy sie $wiatlo podnosi z odmetéw
I sny powracajg okretem pamieci

Wiersz Wencla zbudowany jest z tetrastychéw pisanych dwunasto-
zgtoskowcem o rymach zenskich, czesto asonansowych. Cho¢ to miara
wierszowa tylko podobna do Mitoszowej (w ktérej dwunastozgto-
skowiec o rymach zenskich przeplatany jest jedenastozgloskowcem
o rymach meskich'* - w ten sposéb zbudowana jest tylko ostatnia
strofa Wencla), warto podkresli¢, ze w obu wierszach szczegélna role
petni tok amfibrachiczny. Lucylla Pszczotowska zauwaza, ze w polime-
trycznym Walcu Mitosza amfibrach jest prozodyjnym odpowiednikiem

13 M. Urbanowski, Oczyszczenie, ,Arcana” 1997, nr 3, s. 48.
14 Jedenastozgtoskowcem (z niewielkimi odstepstwami) zapisuje Mitosz tylko szes¢
zwrotek obrazujacych przyszta katastrofe.
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tytutowego tarica'®. Wencel nie pisze wprawdzie o taricu, ale konstruuje
ton, opierajac sie na nawigzaniach muzycznych, co dodatkowo moty-
wuje uzycie sylabotoniku. Regularna miara wierszowa odzwierciedla
zapisany w wierszach sakralny fad $wiata, wyznaczany rytmem roku
liturgicznego'®. Typowe dla katastroficznego obrazowania Mitosza sa
w wierszu Wencla elementy zimowego pejzazu (skute mrozem rzeki),
zaskakuje podobienistwo obrazéw, a nawet sktadniowej konstrukeji
fraz (Mitosz: ,potepienia brzask wychodzi z mérz""" - Wencel: , §wiatto
podnosi [sie - MW.E.] z odmetéw”; Mitosz: ,,z rekami zwigzanemi,
konno, nalawetach, pod nieruchomym wichrem, to na niemych fletach
/ dmacy, kraza podrézni™® - Wencel: ,przez miasta nietrwate do granic
milczenia / toczyly sie dtugo ciezary zaprzegéw”; Mitosz: ,Zapomnij,
nic nie ma précz jasnej tej sali” - Wencel: ,,i nie ma nic wiecej nad $piew
i czekanie”). Autor Wstepu wykorzystuje katastroficzna leksyke (rzeka,
zwierzeta, popiét, okret, piana, odmety, szron), kontrastuje §wiatto
z ciemnoécia. Nieprzypadkowo u mlodego klasyka, jak w Mitoszowych
Bramach arsenatu, pojawia sie §wiatto w ruchu wertykalnym (wydoby-
wajace sie z dotu), ktére staje sie narzedziem zagltady. Wazng funkcje
pelni réwniez gra miedzy milczeniem (cisza) a $piewem:

kantaty i psalmy $piewajg dworzanie

w krélestwie gdzie wszystko jest mowg wysoka
i nie ma nic wiecej nad $piew i czekanie

az cisza $miertelna zamieni ich w popiét

a $wiatto co wznosi sie z gardet pokornych
nad dachy kamienic zgietk ulic i czas

by¢ moze jest ogniem ze §wietej zbrojowni
co w lasce swej zdtawi krélestwo i nas

Czy wystarczajacym uzasadnieniem dla katastroficznej introdukcji
jest uktad tomu Oda na dzieri $w. Cecylii, ktérego centralng czescia,
yrdzeniem jest poemat funeralny”*’, a zamknieciem tren, skoro catosé

15 Por. L. Pszczotowska, Wiersz polski. Zarys historyczny, Wroctaw 1997, s. 320.
16 Por. M. Czerminiska, Muzyka w zimie, ,Tytut’ 1997, nr 2, s. 165.

17 C. Mitosz, Roki [w:] tegoz, Trzy zimy, Warszawa-Gdarisk 2011.

18 Tenze, Bramy arsenatu [w:] tegoz, Trzy zimy...

19 Tamze, s. 163.
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jest jednak pochwatg sakralnego tadu?® Wydaje sie, ze Wencel wyko-
rzystuje apokaliptyczng poetyke Milosza, by wskaza¢ na przemijalnosé

pokolen, $mieré, ktéra w wymiarze jednostkowym jest katastrofa, ale

jednoczes$nie stanowi element porzadku $wiata. Przyjeta konwencja

poteguje wzniosto$é i patos przekazu, co ma zapewne stuzy¢ pod-
kresleniu jego wagi. I tu wiersz Mitosza stal sie punktem wyijscia do

stworzenia wlasnej propozycji, ktéra - o dziwo - zmierza w kierunku

Herbertowskim:

Z rozwaga wiec jezyk rytmicznie uktada
Elegie a zachwyt oddaje serwitut
Znuzonym powiekom i cofa sie piana
Do gazet cho¢ zawsze zmierzata donikad

W powyzszej strofie, jak zauwaza Legezyniska: ,Rytmiczne elegie [...]
zostaly przeciwstawione «pianie gazet» (o ktérej Zbigniew Herbert
pisat w wierszu Do Ryszarda Krynickiego - list), zatem dykcja wy-
soka przeciwstawiona zostata dykeji niskiej; poezji publicystyczno-
-ideologiczne;j”?°.

Jesli osiagniecie tego celu jest wystarczajaca motywacja stylizacji na
klasycystyczny, katastroficzny wiersz Mitosza, dykcja wysoka Wencla
oznacza inkrustacje tekstu srodkami poetyckimi budujacymi kate-
gorie wzniostosci, potegowang przez nienaganne formalnie metrum.
Inaczej wiersz Koehlera: oparty na krétkich, eliptycznych wersach
i przerzutniach, odleglych rymach, stuzy szyfrowaniu przekazu,
ktéry wyrazony jest wprost tylko w szczegdlnie istotnych momentach.
Inkrustacyjny klasycyzm Wencla i ascetyczny klasycyzm Koehlera
to dwie skrajne poetyki wykorzystane w celu sformutowania bardzo
podobnego przekazu, prezentacji harmonijnej, opartej na boskim po-
rzadku wizji Swiata.

20 A. Legezynska, Uparty duch klasycyzmu..., s. 87.
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WOJCIECH KUDYBA

Historia i transcendencja
O poezji Wojciecha Wencla

Trudno dzi$ przystapié¢ do lektury wierszy Wojciecha Wencla, nie
zderzajac sie z rozmaitymi stereotypami, jakie przez lata utrwality
sie na jego temat. Cho¢ moze sie to wyda¢ paradoksalne, gdaniski
poeta funkcjonuje na wspdtczesnej scenie literackiej jako kto$ nie-
mile widziany, niewygodny, jednym slowem - jako poeta wyklety.
Okreélenie to spopularyzowat pod koniec x1x stulecia Paul Verlaine
dziekiksigzce Les Poétes maudits. Nie tylko nakreslit w niej autoportret
i wizerunki kilku kolegéw po pidrze, lecz takze odstonil pewien model
funkcjonowania pisarza w przestrzeni spotecznej. Ow sposéb bycia
wypada nazwaé konfrontacyjnym. Poeta wyklety to kto$, kto swoja
twoérczoscia, ale tez swoim zyciem manifestuje niezgode na obowia-
zujace standardy mysélenia i egzystowania, ostentacyjnie podwaza,
a czasem nawet o$miesza drobnomieszczanskie obyczaje. Drazni
i prowokuje nie tylko zreszta z tego powodu, ze odstania systemy tabu
obowigzujace na salonach, lecz takze, a nawet przede wszystkim dla-
tego, iz demaskuje mechanizmy uleglosci i konformizmu - nie zawsze
dobrze $wiadczace o samodzielno$ci intelektualnej filistra. Mozna by
pomysleé, ze postaé poety wykletego - bedaca istotng czescia epoki
modernizmu - stala sie obiektem wylgcznie historycznym, reliktem
dawno minionej bohemy. Tak jednak nie jest. Fenomen drogi literac-
kiej Wojciecha Wencla - ktérej ostatnim etapem jest najnowszy zbiér
wierszy Polonia aeterna - podwaza mit wszechotwartosci ponowocze-
snych umystéw i postaw. Zacheca do namystu nad nowymi formami
obecnosci dawno odkrytych mechanizméw spotecznego pietnowania.

Inaczej bowiem niz wielu sposrdd poetéw wykletych Wencel do roli
poete maudit dojrzewal stopniowo, w pewnej mierze nieSwiadomie
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iczesciowo chyba nawet wbrew swojej woli. Wielu obserwatoréw wspét-
czesnego zycia literackiego pamieta zapewne, ze tuz po debiucie autor
Ody na dzieri $w. Cecylii mégl uchodzié za ulubienica salonéw. To wtedy
Czestaw Milosz, pytany przez Terese Walas o najciekawszych poetéw
konfesyjnych, obecnych nastepcéw Jerzego Lieberta, méwit o nim:
JJest taki poeta, Wencel w Gdanisku. Ale nie wiem, czy nie jest to jakis
nalég, zeby taczy¢ katolicyzm z formami tradycyjnymi, metrycznymi.
Czy rzeczywiscie tak by¢ musi? Zadaje takie pytanie™. Zwigzany przez
pewien czas ze skandalizujacym ,bruLionem”, uznany za odnowiciela
polskiego neoklasycyzmu, autor z Matarni stal sie jednym z najmtod-
szych laureatéw prestizowej Nagrody Fundacji im. Koécielskich, a jego
glosny tom Oda chorej duszy w 1997 roku znalaz! sie w 6semce ksigzek
nominowanych do literackiej nagrody Nike. Opinia o wysokiej wartosci
jego wierszy byta na tyle ugruntowana, ze trudno bylo pomijaé jego
nazwisko w uniwersyteckich syntezach, a nawet w podrecznikach
szkolnych. W zalecanym studentom literatury wspétczesnej opraco-
waniu Literatura polska 1976-1998 Piotr Sliwiriski pisat:

[...] pytanie o poezje lat dziewieé¢dziesiatych nieoczekiwanie stato

sie pytaniem o Wojciecha Wencla, urodzonego w 1972 roku poete

z Gdanska, autora entuzjastycznie rekomendowanego przez

Stefana Chwina tomu Wiersze (1995) oraz wydanego w roku 1996
zbiorku pod tytutem Oda na dzieri sw. Cecylii. Cho¢ o Wenclu

z aprobata lub nawet podziwem wyrazali sie znani krytycy (précz

wspomnianego Chwina takze Tomasz Burek, Janusz Drzewucki,
Jarostaw Klejnocki) oraz recenzenci-debiutanci [...], wspélnie

za$wiadczajac o zdolnosci tej poezji do komunikowania sie z czy-
telnikami réznych pokolen i orientacji literackich, to przeciez
nie w samej skali uznania mlodego twércy tkwi fenomen, ktéry
nazwaé by mozna jego imieniem?®.

Jeszcze w 2002 roku, gdy autor na dobre wrést w §rodowisko czasopisma
,Fronda”, jego ksiazka poetycka mogta ukaza¢ sie w Wydawnictwie Lite-
rackim, ajako blurb mogto sie pojawi¢ zdanie Mariana Stali: ,W moim

1 Poezjaireligia, z C. Mitoszem rozmawiata T. Walas, ,Dekada Literacka” 2002, nr 3-4,
s.185.

2 P. Czapliniski, P. Sliwiniski, Literatura polska 1976-1998. Przewodnik po prozie i poe-
zji, Krakdw 2000, s. 311-312.
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odczuciu nowy tom wierszy Wojciecha Wencla Ziemia Swieta jest
godny uwaznego namystu, bardzo dojrzaly, petniejszy od poprzed-
nich dokonan poety”®. W 2009 roku, kiedy pisarz sktadat do druku
kolejny tom poetycki, bylo to juz jednak niemozliwe. Tomu Podziemne
motyle nie chciato wydaé zadne sposréd wiekszych wydawnictw.

Zastanawia takze spektakularna kleska najbardziej jak dotad am-
bitnego przedsiewziecia gdanskiego liryka - poematu Imago mundi*.
Poprzedzony rzetelng kampania promocyijna (fragmenty tekstu ukazaty
sie w ,Rzeczpospolitej” oraz ,Goéciu Niedzielnym”), wydany z nie-
zwykla staranno$cia, miat by¢ literacka sensacjg 2005 roku. Tak sie
jednak nie stato. Zostat niemal zupelnie przeoczony przez krytyke,
nie dalo sie go dostrzec takze wérdd ksiazek wyrdznionych jakakol-
wiek nagroda. Dlaczego? Czy bariere stanowita jego wyrafinowana
forma, ktdra polski odbiorca powinien pamietaé ze szkolnych lekcji
poéwieconych Panu Tadeuszowi? Czy rzeczywiscie zastosowanie
regularnych ryméw i strof mogto sugerowaé anachroniczno$é tresci
lub pretensjonalno$é¢ catego utworu? Gdyby tak byto, poemat Dwanas-
cie stacji Tomasza Rézyckiego (drugie wydanie ukazalo sie wiasnie
w 2005 roku) - ktérego osig jest sie¢ nawigzan do arcydzieta Adama
Mickiewicza - musiatby w podobny sposéb rozmina¢ sie z oczekiwa-
niami odbiorcéw. A przeciez byto odwrotnie: stat sie trampoling, dzieki
ktérej opolski autor, krecac efektowne salta, wznidst sie na szczyty
literackiej kariery. Wydaje sie, ze w przypadku Wencla nie chodzito
ani o anachronizm formalny, ani o nazbyt wyrafinowane tresci. Tylko
cze$ciowo niewielkie zainteresowanie dzielem poety ttumaczy tez
fakt stopniowego zastygania poezji religijnej w konwencjach coraz
trudniejszych do zaakceptowania dla czytelnikéw nowego tysiaclecia -
wszak wlasnie na jej ratunek pospieszat gdanski poeta, odswiezajac
sposéb pisania o doswiadczeniach wiary.

Przychodzi do glowy mysl, ze w samym przestaniu utworu musiato
by¢ co$ niepokojacego, jakas niewygodna dla nas prawda, co$, co
wolelismy wypieraé z naszej $wiadomosci. Uwazna lektura poematu
zdaje sie potwierdza¢ taka hipoteze. Jego bohaterem jest bowiem
kto$ z nas, w jego losach odzwierciedla sie po trosze historia nas
wszystkich - Polakéw po transformacji. Pisarz zrealizowal w swym
utworze ambitny plan nakreslenia historii polskiej duszy ostatnich

3 M. Stala [w:] W. Wencel, Ziemia Swieta, Krakéw 2002.
4 W. Wencel, Imago mundi. Poemat, Warszawa-Krakéw 2005.
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dwudziestu lat. Stworzy! syntetyczny obraz stanu polskiego sumienia
na progu nowego tysiaclecia, obalajac za jednym zamachem dwa dos¢
wygodne mity - o szczesciu czlowieka wyzwolonego z ram obycza-
jowych i o bezgrzesznej egzystencji wspdlnot lokalnych. Ten drugi
funkcjonuje w twérczoséci Wencla jako sielankowy obraz rodzinnej
wioski - Matarni (obecnie dzielnicy Gdaniska). Czytajac wiersze ze
zbioru Ziemia Swieta, a takze pierwsze pieéni poematu, mozna odnie$é
wrazenie, ze zakorzenienie geograficzno-spoleczne autor traktuje
jako Zrédto zakorzenienia metafizycznego, a fad lokalnych obyczajéw
irytualéw jako porzadek moralny i duchowy - przeciwstawiajacy sie
chaosowi i ztu $wiata zewnetrznego. Wizja ta w kolejnych partiach
utworu zostaje jednak poddana druzgocacej prébie. Poetycki obraz
lokalnego raju przedstawiony na poczatku poematu wkrétce zasta-
piono wizjg moralnego rozktadu.

Opuszczajac kulture lokalng i domowe obyczaje, rozstajac sie z dzie-
cieca religijnoscia - zatem wtaczajac sie w rytm i mentalno$¢ nowo-
czesno$ci - bohater nie doznaje ani euforii z powodu odzyskanej auto-
nomii, ani satysfakcji z powodu nowych przyjemnosci. Cho¢ poddaje
sie nowym obyczajom, nie czuje sie spetniony. Swiat, ktéry jeszcze
w pierwszych czesciach poematu jawi sie jako pelnia bytu, z wolna
odstania przed nim swdj mroczny rewers - staje sie pustkowiem.
I nie chodzi wytacznie o zywioty nicosci, ogarniajace od zewnatrz
domowe zacisze. Bohater stopniowo odkrywa obszary nico$ci w sobie.
Wyzwolenie, jakie oferuje nowoczesnosé¢, okazuje sie wyzwoleniem do
pustki. To, co budujemy - zauwaza Wencel - to, co wznosimy, realizujac
naszg wolno$¢, czesto okazuje sie ruing: rozpadaja sie nasze miasta,
domy, wiezy rodzinne, relacje miedzyludzkie, obyczaje. W Imago
mundi osobliwej katastrofie ulega nie tylko krajobraz, lecz takze
ludzka wyobraZnia i - ostatecznie - osobowo$¢é. Wyzwolenie okazuje
sie zniewoleniem. Wolnos¢ konczy sie depresja. Wedréwka bohatera
przez obszary zyciowych bezdrozy nieoczekiwanie zatrzymuje sie
w szpitalu psychiatrycznym.

Tomy wierszy poprzedzajace Imago mundi - Oda chorej duszy i Zie-
mia Swieta - a takze sam poemat maja wiec w sobie co$ z moralitetu:
zachecaja do refleksji nad naszg moralng kondycja, sktaniajg do rachun-
ku sumienia. Méwig wiele gorzkich prawd o cenie, jaka wielu z nas
zaplacito za podniesienie materialnego poziomu Zycia. Na szczescie
nie odbierajg nadziei. Final utworu pokazuje bowiem, ze nasze moralne
upadki moga sie sta¢ poczatkiem przemiany, ktérej rezyserem jest
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sam Bog. Wielki temat poezji Wencla - wciaz zbyt stabo opisany - to
temat nawrdcenia. Poeta zdaje si¢ wpisywac¢ w dtuga tradycje epopei
chrze$cijaniskiej, przedstawiajac wlasnie symboliczng wedréwke
cztowieka przez pieklo i czySciec w strone nieba. W jednej z pieéni
Imago mundi autor wprost wskazuje tradycje, do ktérej sie odwotuje.
Podkresla, ze chce podazaé droga wyznaczong przez Dantego, Tho-
masa Stearnsa Eliota i innych pisarzy aczacych kunszt artystyczny
z glebokim zakorzenieniem w chrze$cijaiistwie.

Recepcja twérczosci Wencla dzieli sie zatem wyraZnie na trzy etapy.
W pierwszym - ktérego hastami wywotawczymi mogtyby by¢ religij-
nos$¢ i neoklasycyzm - porozumienie mlodego poety z czytelnikami
wydaje sie niemal idealne. W drugim na uwage zastuguja nastepujace
elementy: pelniejsze rozpoznanie konserwatywnego swiatopogladu
pisarza, milczenie krytykéw na temat jego najbardziej wartosciowego
tekstu i nieche¢ wydawcédw do publikowania kolejnych zbioréw jego
wierszy. Wiele wskazuje na to, ze wymienione fakty taczy zwigzek
przyczynowo-skutkowy. Cisza wokét utworéw Wencla i trudnosci w ich
wydawaniu zaczynajg sie akurat wtedy, gdy religijno-konserwatywna
orientacja ideowa poety staje si¢ czyms uderzajacym i wyraZznie opozy-
cyjnym wobec linii $wiatopogladowej upowszechnianej w najbardziej
wplywowych koncernach medialnych. Trzeci etap to wyrazny zwrot
poety w strone tradycji romantycznej i jej recepcji w poezji dwudziesto-
lecia miedzywojennego oraz w strone tematéw historycznych.

Od pewnego czasu w twérczosci Wencla zaczynaja przeciez domi-
nowac¢ obrazy rozmaitych momentéw waznych dla polskich dziejéw.
Nie tych jednak, o ktérych méwia zwyciezcy, zacierajac §lady wyrza-
dzonych krzywd. Wrecz przeciwnie: kolejne tomy poety sg wolaniem
z glebokosci doswiadczenia granicznego. Pamieé, ktérg uruchamia
autor, jest pamiecia traumatyczna. Kategoria poéte maudit nabiera
odtad w odniesieniu do Wencla nowych znaczen - staje sie synonimem
solidarnosci z ofiarami zbrodni. Poeta wyklety staje sie poeta wy-
kletych. Niczym kadry narodowego horroru migaja w jego lirykach
obrazy rzezi wotynskiej, katyniskiego ludobéjstwa, tragedii powstania
warszawskiego, zbrodni komunistycznych i katastrofy pod Smolen-
skiem. Wydarzenia z 10 kwietnia 2010 roku - jak ttumaczyt autor
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w wywiadach® - staly sie waznym impulsem do stworzenia tomu
wierszy De profundis i by¢ moze wladnie one zadecydowaly o wspo-
mnianym zwrocie poety w strone pamieci historycznej. Zbiér wpisat
sie w kazdym razie w obszerniejsze zjawisko posmoleniskiego ,,powrotu
historii” i swoistej mody na zainteresowanie zapomnianymi postaciami
z kart dziejéw narodowych®. Szczegélng uwage warto zwrécié najpierw
na liryk Archeologia, ktéry ma wiele cech tekstu programowego, jest
deklaracja wyraZnie okreslonej strategii poetyckiej:

Wolno nam byto odzywa¢ sie skrzekiem

[ kartéw i demonéw
Ale czyste i dostojne stowa byty zakazane...
Czestaw Mitosz

Pisze o tobie Polsko wcigz ten sam wiersz
lecz brakuje mi stéw by przywrdcié
cie wspdtczesnej poezji

przedzieratem sie przez tupki jezyka
czy$citem pedzelkiem kamienie
podmiotéw i orzeczenl

drazylem teksty dawnych przysiag
prébowatem dokopa¢ sie do sensu
pojeé: Bég honor ojczyzna

ale za kazdym razem bylo tak samo -
spod zwaltéw martwej polszczyzny
patrzyly na mnie jak w lustro

wierne oczy polegtych’

Motto, ktérym poeta opatrzyl swdj liryk, to fragment Miloszowego
wiersza Zadanie. Powinno$cia, o ktérej méwi noblista, okazuje sie

5 Por. na przyktad Rzeczpospolita Obojga Swiatéw, z W. Wenclem rozmawiata M. Rut-
kowska, ,Nasz Dziennik” 2010, nr 271.

6 Pisze o tym miedzy innymi Maciej Urbanowski w tekscie Nie kpi¢z rozpaczy, ,Rzecz-
pospolita” 2010, nr 277; zob. przedruk w niniejszym tomie.

7 W. Wencel, Archeologia [w:] tegoz, De profundis, Krakéw 2010, s. 30.
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odstoniecie czego$, co nazywa on ,,0oszustwem epoki”. Warto przywota¢
cale zdanie, ktére o tym méwi:

Wolno nam bylo odzywac¢ sie skrzekiem kartéw i demondw,
Ale czyste i dostojne stowa byly zakazane

Pod tak surows kara, ze kto jedno z nich $miat wymoéwié¢
Juz sam uwazal sie za zagubionego®

Okazuje sie, ze poeta opisat zjawisko, ktére kulturoznawcy nazywajg
nie tyle ,oszustwem” czy manipulacja, ile raczej tabuizacja. Polega ona
bowiem wiasnie na tym, ze w ramach pewnej spotecznosci wytwarzane
sa niepisane reguty zakazujace uzywania $cisle okreslonych stéw lub
podejmowania niektérych tematéw, ztamanie podobnych zasad uru-
chamia za$ procesy spolecznego wykluczenia, a w samych tamigcych
wytwarza poczucie winy. W rozprawie Totem i tabu - fundamentalne;j
dla nowoczesnego rozumienia wspomnianego pojecia - Sigmund
Freud pisal, co nastepuje:

[...] ograniczenia tabu réznig sie od zakazéw religijnych czy
moralnych. Nie da sie ich sprowadzié¢ do przykazan boskich,
albowiem w istocie sa one zakazami same przez sie; réznia sie
od zakazéw moralnych tym, ze nie da sie ich wlaczy¢ w jakis
system [...]. Zakazom tabu brak wszelkiego usprawiedliwienia,
geneza ich nie jest znana’.

Jak podkres$laja dzi§ antropologowie kultury, tabu nie poddaje sie
racjonalnosci, nie da sie go ani wyttumaczy¢, ani uzasadnié¢, mimo to -
amoze wlasénie dlatego - sita jego oddziatywania jest ogromna, a jego
wtadza nad ludZmi roéci sobie pretensje do wtadzy absolutnej. Procesy
tabuizacji niewygodnych faktéw, nazwisk czy tez spraw nie omijaja
ani kultur pooswieceniowych, ani krajéw w peini demokratycznych.
Jan Btonski wiele lat temu przypomnial na przyklad, ze zdaniem
Czestawa Milosza ,w dwudziestoleciu etykietka pisarza «katolickiego»
oznaczata drugorzedno$é [...]”*° i dodawat:

8 C. Mitosz, Zadanie [w:] tegoz, Wiersze wszystkie, Krakéw 2011, s. 605.
9 S. Freud, Totem i tabu, ttum. ). Prokopiuk, M. Poreba, oprac. R. Reszke, Warsza-

wa 1993, s. 23.
10 . Btonski, Kilka mysli, co nie nowe, Krakdw 1985, s. 12.
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W kulturze powstaja nieraz rozmaite tabu, zwigzane z tematycz-
nymi czy gatunkowymi zakresami. Etykietka drugorzednosci,
przyklejana przed pieédziesieciu laty pisarzom ,katolickim”,
byta przede wszystkim funkcjg moralistycznej autocenzury*.

Wiersz Mitosza obnaza wiec by¢ moze nie tylko funkcjonujacy w naszej
epoce ,zakaz” uzywania stéw patetycznych i dostojnych, lecz takze tych,
ktére sg czescig jezyka religii. Ukazuje proces wykluczania ze sceny
literackiej poetéw katolickich. Jak jednak interpretuje stowa noblisty
Wojciech Wencel? Pierwsza strofa jego utworu rozwiewa wszelkie
watpliwosci: gdaniski poeta odnosi Mitoszowe stowa do dokonujacego
sie na naszych oczach procesu tabuizacji niektérych poje¢ zwiazanych
z polskoscia. Ta, zdaniem poety, przestata dzisiaj by¢ czyms, co jest
w zasiegu reki, czyms$, co wypelnia atmosfere kulturowa, jaka nas
otacza. W wierszu Wencla polsko$¢ zostata przedstawiona jako prze-
szto$¢ skryta pod ziemis, jako obiekt archeologiczny. Podkreslmy
jednak od razu: poeta opisuje nie tyle sytuacje calej polskiej kultury, ile
raczej ten jej wycinek, ktéry mozna nazwac kulturg literacka. Zdaniem
autora liryku polsko$é nie znikneta z obszaru zycia spotecznego, lecz
przestata by¢ obecna w literaturze. Inaczej méwiac: trafita na indeks
tematéw uwazanych przez pisarzy za nieatrakcyjne lub wrecz zaka-
zane. Mozna oczywiscie przyja¢ to do wiadomosci i podporzadkowaé
sie obowiazujacym obyczajom literackim, ale mozna tez prébowac - na
przekér wszystkiemu - odzyskaé Polske dla naszej literatury.

Autor omawianego utworu wybiera oczywiscie te druga mozli-
wos¢. Wie, ze zadanie, ktérego sie podjal, wymaga niematego trudu
iprzypomina prace archeologa. Szczegélna to jednak archeologia, bo
nie dotyczy przedmiotéw materialnych, lecz stéw. To wtasnie z wy-
razéw, ktérych najglebszy sens przysypaly zwaty znaczen ptytkich
iniewaznych, trzeba dzi$ zedrzeé niepotrzebne, wierzchnie warstwy
banalnych skojarzen. To kilku waznym stowom i pojeciom trzeba przy-
wréci¢ blask ich pierwotnych znaczen. Zapytajmy jednak najproscie;j:
po co? Czy po to, bySmy na nowo zrozumieli i przyjeli podstawowe
elementy polskiego kodu kulturowego, ktéry streszcza sie w triadzie:

,B6g, honor i ojczyzna”? A moze sg jeszcze inne powody? Zakoriczenie
wiersza méwi wilasnie o nich i to w sposéb dobitny. Poeta podkresla, ze
poszukiwanie sensu poje¢ ma dla niego charakter powinnoéci moralne;j.

11 Tamze.
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Nie jest wylacznie obowigzkiem wobec anonimowej tradycji, lecz
etycznym zobowigzaniem wobec konkretnych oséb. Ich §mier¢ - zdaje
sie méwi¢ Wencel - $wiadczy o tym, ze Bég, honori ojczyzna byty dla
nich warto$ciami wyzszymi niz zycie. Oznacza to, ze ich ofiara nie byta
daremna: stala si¢ gwarantem sensu kodu kulturowego Polakéw. Ten
za$ wlasnie dzieki ich $wiadectwu jawi sie jako moralne zobowigzanie.

3.

Poczawszy od zbioru De profundis - opublikowanego jesienig 2010
roku - Wojciech Wencel zmienia swa strategie poetycka, staje sie
archeologiem naszej pamieci zbiorowej. Wiele méwi opinia Macieja
Urbanowskiego na oktadce ksigzki:

De profundis to poetyckie epitafium i zarazem hotd ztozony cieniom
polegtych w Katyniu, na Wotyniu, w Powstaniu Warszawskim,
w kazamatach ub i na podsmoleniskim lotnisku. To takze préba
przenikniecia duchowego sensu dziejéw Polski. Z glebokosci
nocy i mogit, w natchnionym dialogu z tradycja, Wojciech Wencel
pokazuje, jak ze $mierci rodzi sie zycie, a z rozpaczy nadzieja.
Wspaniate, poruszajace wiersze. Wielka narodowa poezja'>.

Kiedy pod koniec 2011 roku w ,,Gosciu Niedzielnym” ukazat sie artykut
Wiersze wracajq pod strzechy®®, bylo juz jasne, ze Wencel odzyskat nad-
werezone porozumienie z odbiorcami swojej poezji i czescia krytykéw
literackich. Kilka tygodni wczes$niej, 11 listopada 2011 roku, ksigzka
otrzymala prestizowa nagrode im. J6zefa Mackiewicza, niebawem
ukazato sie jej drugie, a potem trzecie wydanie. W czasach, gdy trudno
sprzeda¢ standardowe pieéset egzemplarzy tomu poetyckiego, trzy ty-
sigce tacznego (zreszta dawno wyczerpanego) naktadu De profundis musi
budzié szacunek. Egzorcyzmowana, wypierana przez ostatnie dekady
z kart literatury historia nieoczekiwanie data o sobie zna¢ i zaczeta mé-
wié glosami poetéw - takze Jana Polkowskiego (mysle miedzy innymi
o tomie Glosy) i Przemystawa Dakowicza, autora Teorii wiersza polskiego

12 M. Urbanowski [w:] W. Wencel, De profundis...
13 Wiersze wracajg pod strzechy. O modlitwie poety, zwyktych czytelnikach i polskiej
misji, z W. Wenclem rozmawiat S. Babuchowski, ,Go$¢ Niedzielny” 2011, nr 46.
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istynnej £qczki. Ostatnia z wymienionych ksigzek to poetycka opowies¢
o powszechnie znanej kwaterze ,+” na Cmentarzu Powazkowskim, ktéra
stala si¢ miejscem pochéwku zotnierzy antykomunistycznego podziemia
zamordowanych w mokotowskim wiezieniu. Dodajmy, ze miejscem
szczegblnym, bo najpierw zamienionym w wysypisko $mieci, potem
za$ obrostym grobami dzialaczy zastuzonych dla wtadzy ludowej. Prace
wykopaliskowe oraz identyfikacyjne podjete kilka lat temu przez zespét
profesora Krzysztofa Szwagrzyka uruchomity proces odzyskiwania pa-
mieci o bohaterach antykomunistycznego ruchu oporu, w ktérym to
procesie do dzis bierze udziat literatura. Warto o tym wspomnie¢, po-
niewaz o niektérych anonimowych zotnierzach wykletych pisze réwniez
Wojciech Wencel. Zwraca uwage miedzy innymi dyptyk, ktéry zostat
przez pisarza opatrzony nagtéwkiem Wiersze inspirowane poSmiertnymi
zdjeciami zotnierzy Nsz 1945-1951. Oto jeden z utworéw tego cyklu:

Spia z otwartymi ustami
w ziarnistym powietrzu

$nig sie im rodzinne strony
zagony

we $nie wciaz kosza tany
seriami

catujg panny przy stawie
w obtawie

na stole dzban peten mleka
uciekaj

choé na godzine minute
chcieliby sta¢ sie podobni

do otowianych Zotnierzy
z ,Dziadka do orzechéw”

lecz zamiast mieszkaé w basni
mieszkajg w archiwum
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na zawsze pozostana
dziedzicami btysku

wywolanymi w ciemni

do apelu polegltych™

Tyle juz napisano o nieuchronnych zwigzkach fotografii ze §miercis...
Susan Sontag wydobywa i podkresla w swym gtosnym eseju znamien-
ny paradoks: zdjecie jednocze$nie zatrzymuje czas i uruchamia jego
najbardziej zlowrogie ostrze, stajac sie nieuchronnym memento mori:

Fotografia to sztuka zalobna, schytkowa. [...] Robigc zdjecie,
stykamy sie ze $§miertelnoscia, kruchoscia, przemijalnoscia
innej osoby lub rzeczy. Wtasnie dlatego, ze wybieramy jakas
chwile, wykrywamy ja i zamrazamy, wszystkie zdjecia stanowig
$wiadectwo nieubtagalnego przemijania'®.

Czy jednak na pewno wiersz We snie jest oplakiwaniem lub jaka$
inng formga zatoby, z ktéra autor w zaden sposéb nie moze sie uporac¢?
Warto o to zapytaé, bo wiele wskazuje na to, ze Wencel w intrygujacy
sposéb przekracza modernistyczne (a takze postmodernistyczne)
ramy rozumienia fotografii i jej funkcji. Jeéli istota zdjecia uczyniono
dzi$ bezruch, jesli pisano o tym, ze zamraza ono lub w jakikolwiek
inny sposéb unieruchamia rzeczywisto$¢', to musi uderzac nas fakt,
ze liryk, o ktérym mowa, podkresla co$ zupetnie innego. Z woli poety
najwazniejszym elementem opisanych zdje¢ zotnierzy Nsz okazuje sie
ruch. Fotografia zaréwno zatrzymuje bohateréw w kadrze, jak i porusza
ich z miejsca. Pierwsza strofa wiersza zbudowana jest przeciez tak, ze
trzy wersy statycznego opisu zamyka jednowyrazowy rozkaznik, naka-
zujacy postaci poderwanie sie z miejsca. Potem cze$¢ opisowa to tylko
jeden wers, ruch obrazéw wyraZnie przyspiesza, staje sie dramatyczny
i gwaltowny. Mozna by podejrzewaé, ze zdjecie uchwycito i zatrzy-
malo w kadrze nie zywe osoby, ale konwencjonalne, puste schematy
utrwalone w kulturze - c6z bardziej konwencjonalnego od portretu

14 W. Wencel, We $nie [w:] tegoz, De profundis..., s. 25.

15 S. Sontag, O fotografii, ttum. S. Magala, Krakéw 2009, s. 23. Por. takze R. Barthes,
Swiatto obrazu. Uwagi o fotografii, ttum. ). Trznadel, Warszawa 1996.

16 Por. R. Barthes, Swiatto obrazu..., s. 54.
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zolnierza i panny na tle rustykalnych motywéw? Tak jednak nie jest.
Rytm i rymy sprawiaja, ze mamy do czynienia z obrazem niezwykle

dynamicznym. Poetyckie zabiegi przetamuja statyke i stereotypowosé
przedstawienia. Autor pokazuje, Ze ujeto w ramy fotografii nie to, co

bezpowrotnie odeszto i zamarlo w bezruchu i $nie, ale to, co aktualnie

dzieje sie nanaszych oczach. Sen, bezruch, zastygniecie w otowiu oka-
zuja sie nawet w jakiej$ mierze pozadane, lecz niemozliwe. Bohaterowie

przesztosci jawia sie przed nami nie jako martwe ciala poleglych, ale

jako zywe osoby uchwycone w chwili zagrozenia zycia. Poeta zdaje

sie przekonywac¢ nas, ze tym, co sfotografowano, nie jest §mier¢, lecz

przekraczanie, przechodzenie w inny wymiar zycia. Poetyckie obrazy,
migajace w poszczegdlnych strofach, kaza patrzeé dalej niz kadr, odsy-
1ajg poza siebie. Zachecaja czy nawet przymuszaja do tego, by spojrzeé
nato, co znajduje sie poza btyskiem $§mierci. Metafora btysku okazuje

sie kluczowa dla przestania tego utworu. Flesz aparatu fotograficznego

i proces wywolywania zdje¢ staja sie w wierszu Wencla symbolem

pamieci zbiorowej, ktéra nieustannie przywraca naszej $wiadomosci

fakt istnienia i zycia bohateréw antykomunistycznego podziemia po

drugiej wojnie §wiatowej. Jak kazdy symbol, takze i ten ma jednak
jeszcze glebsze warstwy znaczeniowe. Wydaje sie, ze autor méwi

w omawianym wierszu nie tylko o formach uobecniania przesztosci -
czy tow archiwum, czy to w postaci spotecznych mitéw (do nich zdaje

sie odsytaé stowo ,basnt”). Sen bohateréw (wieczny?), opozycja §wiatta

i ciemnosci, a wreszcie motyw apelu poleglych - wszystko to buduje

w omawianym wierszu perspektywe, ktéra wykracza poza doczesna

rzeczywisto$¢ i kaze mysleé¢ o nadprzyrodzonosci. Zdaniem Wencla

fotografia opowiada nie tylko o §mierci, ale zawsze zawiera tez w sobie

pytanie o to, co jest poza nia.

4.

Zwracajac sie w strone narodowych dziejéw, Wencel nie porzucit per-
spektywy etyczno-metafizycznej, ktéra petnita istotne funkcje w jego
liryce przed 2010 rokiem. Jej rola w nowych wierszach jest duzo bardziej
dyskretna, lecz nie mniej wazna jak wczesniej. Jednym z zagadnien,
zjakimi nieuchronnie musiat zmierzy¢ sie pisarz, byto bowiem pytanie
oznaczenie dramatu, ktéry przyszlo mu opisywac. Jaka warto$¢ - poza
warto$cia emocjonalng - ma $mier¢ Polakéw zamordowanych na Wotyniu
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czy w lesie katyniskim? Jaki sens ma pisanie o narodowych tragediach
i nieprzeliczonych ofiarach ludobéjstwa? Dopiero uruchomienie per-
spektywy transcendencji umozliwilo Wenclowi gltebsza odpowiedZ na
te i podobne pytania. To wlaénie ona umozliwila ukazanie fizycznej
zagltady jako moralnego zwyciestwa, a §mierci jako przejécia ku nowym
formom zycia. Spéjrzmy na liryk Calcium magnesium:

Leza w zbiorowej mogile
z przestrzelonymi gtowami

ich utrudzone ciala
stopniowo tracg na wadze

rozktada sie watroba
wiotczeja mézg i serce

w koricu pekaja $ciegna
i kruszy sie szkielet

legiony gnilnych bakterii
zostawiajg za sobg

jedynie mineraty
1zejsze niz szczypta prochu

po latach sa juz czastkami
tablicy Mendelejewa

rozptywaja sie w ciemnosci
na cztery strony §wiata

jak byto im obiecane
w Kazaniu na Gérze

staja sie
solg ziemi”

17 W. Wencel, Calcium magnesium [w:] tegoz, De profundis..., s. 6.
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Od poczatku, od pierwszego wersu, az do korica utworu mamy przed
oczami obraz otwartego grobu. Wiemy, ze pochowano w nim ofiary
zbrodni. Od poczatku uderza jednak réwniez fakt, ze poeta uogélnia
opis, omija szczegdty, ktére pozwolityby na dokladniejsza konkre-
tyzacje czasu i przestrzeni. Ofiary nie maja imion, miejsce ich po-
chéwku nie ma nazwy, a dokonana zbrodnia - daty. Jedynie sposéb
wykonania wyroku $mierci stanowi pewng wskazdéwke. Strzat w tyt
glowy to przeciez tak zwana metoda katynska, zastosowana zaréwno
wobec polskich oficeréw zamordowanych w lesie katyfiskim (i w kilku
innych miejscach zsrRr), jak i wobec zolnierzy wykletych, pogrze-
banych w kwaterze ,2” na Powazkach. Domys$lamy sie, ze zamiarem
poety nie byto wskazanie konkretnego cmentarza, lecz nakreslenie
obrazu, w ktérym grob stalby sie metafora wszystkich zbrodni sta-
linizmu dokonanych na narodzie polskim. Ci, ktérzy spoczywaja
W zbiorowej mogile”, symbolizujg niezliczone ofiary komunistycznej
opresji.

»Symbol daje do my$lenia” - ta znana fraza Paula Ricceura trafnie
oddaje intencje autora omawianego wiersza. Zamiarem Wencla nie jest
bowiem ani wymierzanie dziejowej sprawiedliwoéci, ani optakiwanie
zamordowanych, ale wtasnie refleksja, zbudowana wokét symbolicz-
nego obrazu. Wiersz jest bowiem jednym wielkim (rozpisanym na
kilkanascie werséw) obrazem biologicznego rozpadu ludzkich ciat.
Stopniowo poznajemy coraz to nowe etapy postepujacej dezintegracji -
rozktadowi ulegaja poszczegdlne organy, nastepnie ciegna, a wreszcie
i ko$ci. Zarazem jednak - w miare uptywu strof - coraz wyrazniej
widzimy, ze 6w proces ma dwie warstwy znaczeniowe: dostowng
iprzeno$na. Ciala traca na wadze, bo stajg sie coraz 1zejsze, ale ,traci¢
na wadze” to takze tyle, co ,traci¢ na znaczeniu, stawa¢ sie niewaz-
nym”. Naturalny rozklad materii organicznej staje sie w liryku Wencla
symbolem znikania, ktére ma duzo gtebszy charakter - kruszejg nie
tylko ciata umartych, lecz takze ich znaczenie dla nas i pamie¢ o nich.
To wiasnie ten symbol pobudza i poete, i nas do my$lenia i kaze pytaé
o to, jaki sens maja nieunikniony rozpad naszych ciat i zacieranie sie
w pamieci spolecznej naszych sylwetek?

Refleksja tego typu nieuchronnie rodzi pytanie o to, kim jestesmy.
Czy jestesmy tylko materia? Zlepkiem organéw, systemem tkanek,
a ostatecznie - prochem, kupka mineratéw rozpraszana w kosmo-
sie przez zywioty? PoSmiertna przemiana ciata w coraz prostsze
czastki i zwigzki chemiczne musiataby wskazywaé na to, ze tak.
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Wiersz Wencla - podobnie jak Romantycznosé Mickiewicza i W Weronie
Cypriana Norwida - jest wyraZng polemika z materialistyczng kon-
cepcja cztowieka i wiata. Swe §wiatopogladowe stanowisko poeta
formutluje oczywiscie za pomocg kulturowych aluzji, dzieki urucho-
mieniu powszechnie znanych kontekstéw ewangelicznych. Pierwszy
z nich to stynne Kazanie na Gérze, zawierajace osiem paradoksalnych
blogostawienistw. Sa wsrdd nich i takie, ktére wyjatkowo trafnie od-
noszga sie do losu ofiar stalinowskich zbrodni:

Blogostawieni, ktérzy sie smuca, albowiem oni beda pocie-
szeni. Blogostawieni cisi, albowiem oni na wlasnoé¢ posiada
ziemie. Blogostawieni, ktérzy takna i pragng sprawiedliwosci,
albowiem oni beda nasyceni. [...] Blogostawieni, ktérzy cierpia
przesladowanie dla sprawiedliwo$ci, albowiem do nich nalezy
krélestwo niebieskie. Blogostawieni jestescie, gdy [ludzie - W.K.]
wam uragaja i przesladuja was, i gdy z mego powodu méwia
ktamliwie wszystko zte na was (Mt 5,4-11)".

Smier¢ i rozpad ciata poeta wyraznie chce ukazaé nie jako przeklen-
stwo, lecz wiaénie jako btogostawienistwo. Okazuje sie bowiem, ze
umarli wcigz zyja - w jakim$ innym, ukrytym wymiarze rzeczywi-
stodci. Wciaz w zwigzku z tym sg obecni jako cze$¢ naszego $wiata.
Wiecej nawet: jako jego czastka najwazniejsza - taki jest przeciez
metaforyczny sens biblijnego zwrotu ,,s6l ziemi”. Pada on w Ewan-
gelii Mateuszowej zaraz po wspomnianych blogostawienistwach.
Wy jestedcie solg dla ziemi” - méwi Jezus do apostotéw (Mt 5,13).
Jaki zatem sens ma ostatecznie sugestia, ze niewinne ofiary zbrodni
sa tak wazng czastka naszego §wiata? Taki zapewne, ze demaskuja
zlo totalitarnych ideologii. Taki, ze nie pozwalajg nam sie osunaé
w wygodnictwo i konsumpcjonizm, upominajac sie o pamieé i troske.
Taki wreszcie, Ze nieustannie nakazuja nam odrézniaé¢ dobro od zta
i podejmowa¢ dziatania, ktére uniemozliwiaja tryumf tego drugiego.
W perspektywie Ewangelii fizyczna kleska zabitych staje sie ich mo-
ralnym zwyciestwem. Ku takim horyzontom znaczeniowym wybiega
ten wiersz.

18 Wszystkie cytaty z Ewangelii pochodza z internetowej wersji Biblii Tysiaclecia,
Poznar 2003, online: https://biblia.deon.pl/menu.php?st_id=1[dostep: 8.06.2019].

64 Cze$¢l | Omoéwienia catosciowe



Innego rodzaju nawigzania do tradycji literackiej obserwujemy w tych
lirykach, w ktérych Wencel zderza bukoliczne obrazy kresowej arkadii
z groza historii. Dobry przyktad podobnych dziatan stanowi utwér
Cuda wianki (ballada wotyriska):

Tam za miynem za chutorem niedaleko
plyna wianki $wietojaniskie kretg rzeka
uplecione zwinng raczka jak warkocze
polne chabry to sa dzi$ dziewczece oczy
polne maki wdziecza sie jak krasne lica

w blasku tuczyw zapalonych od ksiezyca

i piesn niesie sie po wodzie gubiac stowa
tam gdzie kwiaty gubia platki: na porohach

w dole rzeki stychaé mniej powabne glosy
pewnie chlopcy sie zwotujg o pétnocy

kto wytowi rumiankowy wianek Anny
bedzie smali¢ mégt cholewki do tej panny
kto wyciagnie z tataraku wianek Zosi
jeszcze dzisiaj moze o co$ ja poprosi

furda $lady nocnych towéw na piszczelach
niech nie zdazg sie zagoi¢ do wesela!

uptywaja w mrok minuty i godziny

wyje wicher ale catkiem bez przyczyny
btotng $ciezka dawno juz odeszta mtodosé
pewnie drzemie zachwycona swa uroda
zniknat ksiezyc ale przeciez nie na wieki
jasna tuna bije z wioski w gérze rzeki

tam ogniska wida¢ jeszcze nie wygasty
puszczyk umilk! - moze §pi a moze patrzy

storice wstaje blogostawié kwietne cuda
kwietne swaty - to nie moze sie nie uda¢
czas powoli spraszaé gosci na wesele

kilka §lubéw w bernardyniskim hen kosciele
ale c6z to: brzegiem rzeki za chutorem
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biegna kundle ujadajac jak szalone
bo tam ptyna czyjes tachy czyjes rzeczy
dobry Boze czy$ to widziat czy$ to przezyt

z dziewczetami co sie stato co sie stato

co$ je noca rozebrato porabato

co$ co kryto sie przez wieki pod kamieniem
teraz wyszlo i tariczylo nad strumieniem

a z chlopcami co to byto co to byto

co$ ich noca rozbroito powiesito

co$ tryzubem z ciala trzewia im wydarto
roze$miato sie parskneto i umarto

a kto ztowit wianki kto?

moze je ztowito zlo wito zto?*

Pierwsze skojarzenia prowadzg nas by¢ moze w strone tradycji ballady
romantycznej - tak podpowiada tytut. Utwdr ma charakter narracyjny,
przedstawiony w nim $wiat wydaje sie na poty ludowy, na poty fanta-
styczny, a z cala pewno$cia wyposazony w moralng nauke - wszystko to
dobrze wpisuje si¢ we wspomniany gatunkowy wzorzec. Rozrastajacy
sie z wersu na wers opis sobétkowego obrzedu puszczania na wode
wiankéw, regularny wiersz dwunastozgloskowy ujety w ramy oémio-
wersowych strof, zwanych oktawami, wyidealizowany obraz natury
i wiejskich obyczajéw - nasycony w dodatku topika mitosna - sytuuja
jednak analizowany utwér w kontekscie jeszcze starszych poktadéw
tradycji literackiej. Trudno nie przypomnie¢ Piesni Swietojariskiej
o0 Sobétce Jana Kochanowskiego i dlugiej tradycji sielankowej, ktéra
w x1x wieku Kazimierz Brodzinski traktowat jako najistotniejsze
pasmo literatury Stowian. Sg w nim przeciez sielanki Szymona Szymo-
nowica i Franciszka Karpinskiego, Adama Naruszewicza i Franciszka
Dionizego Kniaznina, a takze Roksolanki, to jest Ruskie panny Szymona
Zimorowica. Cho¢ liryk Wencla nie jest - jak Roksolanki... - turniejem
poetyckim i nie oddaje glosu postaciom, to jednak sceneria w obu
utworach jest podobna. I u Zimorowica, i u Wencla mamy ,,Ruskie
panny” - mieszkanki wschodnich ziem Rzeczypospolitej. Gdarniski poeta

19 W. Wencel, Cuda wianki (ballada wotyAska) [w:] tegoz, Polonia aeterna, Krakéw 2018,
s.26-27.
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buduje kresowy klimat za pomoca jezyka, siegajac do zasobéw kresowej

polszczyzny i wydobywajac z niej takie stowa jak ,chutor”, ,porohy”,
ykrasnelica” i tym podobne. Zaréwno w Roksolankach..., jak i w balla-
dzie wotyriskiej dominuje tematyka mitosna - w obu utworach méwi

sie o zalotach, o przygotowaniach do wesela i o §lubie. Na tym jednak
podobienstwa sie koricza. Inaczej niz wymienieni autorzy sielanek,
inaczej tez niz autorzy romantycznych ballad Wencel nie sytuuje

bowiem swego wiersza poza czasem historycznym, lecz umieszcza

akcje utworu w ramach autentycznych, $cisle okreslonych zdarzen.
Sielankowy nastréj znika juz w strofie trzeciej, w ktérej sceneria za-
czyna przypominaé romantyczng powie$¢ grozy. Strofa pigta aluzyj-
nie przypomina za$ o wydarzeniach, ktére rozegraty sie na Wotyniu

W 1943 roku.

Historiografia PRL skrzetnie ukrywala prawde o tej tragedii. Tak zwa-
na rzeZ wotyniska dopiero od niedawna wzbudza zainteresowanie
polskich oraz ukrainiskich historykéw i doczekata sie wielu opracowan
naukowych?®. Nadrabiajgc wieloletnie zalegto$ci, postarano sie takze
oto, by dzieki rozmaitym dzietom sztuki przywrdcié ja polskiej pamieci
zbiorowej - zaréwno literackiej, jak i filmowej. Wypada zwréci¢ uwage
nie tylko na ksigzki Stanistawa Srokowskiego, lecz takze na fakt, iz na
ich kanwie powstat film Wolyri w rezyserii Wojciecha Smarzowskiego.
Przywotanie kontekstu filmowego jest wazne, poniewaz kompozycja
utworu Wencla nieco przypomina uklad fabularny dzieta kinowego.
Film Smarzowskiego zaczyna sie przeciez od obrazéw uroczystosci
weselnej, by stopniowo przerodzi¢ sie w dokument nieludzkich zbrodni.
Tak tez dzieje sie w wierszu gdanskiego liryka.

Celem poety nie jest jednak wytacznie portretowanie zagtady. Wrecz
przeciwnie - ta jest ukazana w poetyckim skrécie, w szkicu. Autor
wiersza stara sie raczej o to, by zbrodnie wotyniska przedstawié jako
symbol zta jako takiego i pobudzi¢ nas do refleksji nad tajemnica jego
obecnoéci, dziatania i znaczenia w §wiecie. Wlasnie dlatego masakre
polskiej ludnosci cywilnej ukazuje jako straszliwy, lecz chwilowy epi-
zod, rozgrywajacy sie na tle pieknej kresowej scenerii. Wiasnie dlatego
pytanie tylko o dzialanie zta, lecz takze o jego przyczyny - skryte pod
kamieniem, dojrzewajace przez wieki. Stroni przy tym od tatwych,
pospiesznych saddéw i ttumaczen. Zakonczenie wiersza to przeciez

20 Warto wymieni¢ zwtaszcza pokonferencyjny tom Antypolska akcja OUN-UPA
1943-1944. Fakty i interpretacje, red. G. Motyka, D. Libionka, Warszawa 2002.
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dluga seria pytan, a calo$¢ wieniczy znak zapytania. Zlo, o ktérym
méwi liryk, okazuje sie tajemnicg, czyms$ trudnym do pojecia, nie-
tatwym do uchwycenia i nazwania. Tryzub, jako symbol ukrainskiego
nacjonalizmu, nie jest przeciez wystarczajacym wytlumaczeniem
tego wszystkiego, co sie stato na Wolyniu w 1943 roku. Efektowne
echo, ktére wybrzmiewa w zakoniczeniu wiersza, powtarza odwiecz-
ne pytanie calej ludzkosci; pytanie unde malum, na ktére nie znamy
pelnej odpowiedzi.

6.

Zainteresowanie watkami historycznymi Wencel taczy zatem ze
zwrotem w strone tradycji romantycznej. Swiadcza o tym takze ob-
woluty jego ksiazek. Tom Polonia aeterna (Krakéw 2018) przypomina
o tryptyku Jacka Malczewskiego Prawo, Ojczyzna, Sztuka, zbiér Epi-
gonia (Krakéw 2016) ozdobiono za$ reprodukcja obrazu Wlastimila
Hofmana Eloe nad zwtokami Anhellego. Ten uczeni Leona Wyczdtkow-
skiego, zwigzany przede wszystkim z malarstwem wspomnianego
Malczewskiego, w osobliwy sposéb patronuje wymienionym ksigzkom
Wencla - sygnalizujgc nie tylko ich gtéwne motywy i emocjonalng
atmosfere, lecz takze wlasnie rodzaj odniesiert do twérczosci roman-
tykéw. Charakterystyczna dla obrazéw Hofmana teatralizacja przed-
stawien, ich symboliczny wymiar, powazna tonacja, zestaw motywdow
historyczno-patriotycznych i biblijnych - wszystko to odnajdziemy
takze w wierszach gdanskiego poety. Tak jak Hofman - siegajacy do
romantyzmu przez pryzmat dokonan Jacka Malczewskiego - Wencel
rzadko zwraca sie ku twdrczosci polskich romantykéw w sposéb
bezposredni. O wiele czesciej patrzy w ich strone przez pryzmat poe-
zji Jana Lechonia, ktérego postaé wyraznie goruje w panteonie naro-
dowych bohateréw przywotanych w obydwu wymienionych ksiagz-
kach. Wytrawni czytelnicy Lechoniowych wierszy z niemata satys-
fakcja beda analizowaé poetyke utworéw zamieszczonych w zbiorach
Epigonia i Polonia aeterna, wydaje si¢ bowiem, ze autor tomu $wiado-
mie konstruuje zamieszczone w nich wiersze na wzér i podobiefistwo
skamandryckiego mistrza. Nie chodzi przy tym wylacznie o sprawy
warsztatowe - o to, ze Wencel tak jak Lechonl postuguje sie wier-
szem regularnym: dba o rymy, rytm i stroficzny profil swych lirykéw,
ale takze o sposéb konstruowania symbolicznych obrazéw, zestaw
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ulubionych motywéw i postaci czy gospodarowanie hiperbola. Powino-
wactwa dotycza takze, a nawet przede wszystkim planu estetycznego.
Tak jak w poezji skamandryty, zwlaszcza tej pdznej, w najnowszych
wierszach autora Podziemnych motyli dominuje estetyka melancholii.
Cho¢ jej $lady pojawiajg sie w liryce gdanskiego pisarza od dawna -
conajmniej od tomu Oda chorej duszy z1997 roku - umykata ona dotad
uwadze Wenclowych czytelnikéw. Tym bardziej warto przyjrze¢ sie
jej nieco blizej.

Jesli wierzy¢ teoretykom, istotnym elementem romantycznej me-
lancholii jest niemozno$¢ przepracowania pamieci o stracie. Melan-
choliczne spojrzenie nieustannie zwraca sie w strone przesztosci, nie
jest w stanie oderwac sie od tego, co w indywidualnej lub zbiorowej
historii bolesne i ciemne. Zarysowane w tomie De profundis, systema-
tycznie powracaja w nowych lirykach Wencla traumatyczne obrazy losu
warszawskich powstanicéw, katynskich oficeréw, zotnierzy zwin czy
ofiar komunizmu. Poruszany wewnetrznym nakazem wpatrywania
sie w ciemng glebie ich losu, podmiot Wenclowych lirykéw uzasad-
nia swéj wybdr, odwotujac sie do etyki odpowiedzialnosci za pamieé
o tych, ktérzy zlozyli ofiare ze swego zycia na rzecz wspélnego dobra.
Wiersz Dwie mitosci odstania nowa wersje opowiesci o kims, kto - jak
Konrad Wallenrod - ,szcze$cia w domu nie znalazt, bo go nie bylo
w ojczyznie”. Tym razem jednak opozycja dla mitoéci matzeniskiej nie
jest walka z wrogiem, lecz pamie¢ o poleglych:

ty sie nasycisz przy stole Paniskim chlebem i winem
ja bede z nimi dzielit pragnienia czarna godzine
byloby piekniej gdybysmy chatke mieli z piernika
lecz musze czuwaé nad poleglymi zeby oddycha¢*

Manifestowana niemozno$¢ uczestnictwa w Eucharystii, znamienny
dla melancholicznej wyobraZni motyw czarnej godziny sklaniaja do
mys$li, ze motywacje bohatera blizsze sg raczej zle przepracowanej
zalobie niz etyce chrzescijaniskiej. Podobne watpliwoéci budzi wiersz
programowy, w ktérym autor tak okresla istote swej poezji: ,moja
muza jest siostra nicosci / mieszka w wiezy z koci polegtych”2. Wy-
daje sie, ze podobnie jak Lechon autor Epigonii patrzy na dziedzictwo

21 W. Wencel, Dwie mitosci [w:] tegoz, Epigonia, Krakéw 2016, s. 15.
22 Tamze, s. 5.
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romantycznych wierszy i postaw przez przydymione szkietko melan-
cholii. Czy jednak rzeczywiscie przekracza granice chrzescijaristwa?

Na tak postawione pytanie trzeba odpowiedzieé przeczaco. Melan-
cholia jawi sie w Epigonii jako stan nieostateczny, otwarty na zmiane.
Jesli nawet zawarty w ksiazce obraz $wiata mozna odczytywac jako
projekcje melancholicznego poczucia uwiezienia w stracie, to wypada
przeciez zaznaczy¢, ze wiasnie ofiara i utrata stajg sie w analizowanym
zbiorze stanem szczegdlnie uprzywilejowanym, otwierajagcym droge
do Boga, tym, ktéry ocala. W utworach poety niejeden raz natrafiamy
na fragmenty przekonujace, ze istnieje osobliwa ,nadzieja smutku”,
co$, co sprawia, iz rozpacz i bél kierujg nas ostatecznie ku horyzon-
tom zbawienia, o jakich méwi chrzescijanistwo. Wlasnie dlatego we
wstrzasajacym liryku poswieconym ,pamieci dowddcéw, zolnierzy
i dziataczy Zrzeszenia Wolno$¢ i Niezawisto$¢” cela wiezienna zmie-
nia sie w baptysterium, skazaniec w katechumena, a patriotyczne
przestanie wiersza wychyla sie w strone teologii tak zwanego chrztu
krwi. Wtasénie dlatego, précz cytatéw z literatury romantyzmu, po-
jawiaja sie w ostatnich tomach wierszy Wencla niezliczone nawigza-
nia i aluzje do tekstéw biblijnych, zwlaszcza nowotestamentalnych.
O sile i randze tych utworéw decyduje ich aksjologiczny horyzont,
silnie eksponujacy warto$¢ daru dla drugiego, zwtaszcza najwyzszego
daru, jaki cztowiek moze da¢ innym - wtasnego zycia.

Twérczos$¢ Wojciecha Wencla wpisuje sie wiec w szersze zjawisko
kulturowe, ktére mozna nazwaé ,,powrotem romantyzmu”. Boha-
terowie jego poezji to silne indywidualno$ci nade wszystko cenigce
sobie wolno$¢. Zarazem jednak - przetamujac kulturowy paradygmat
postmodernizmu - opowiadajg sie oni po stronie statych, §wiadomie
wybranych i realizowanych wartosci. Wiasnie dlatego nie odrzucaja
madrosci skrytej w glebokich poktadach kulturowej tradycji, a swe
indywidualne wybory zawsze konfrontuja z dobrem wspdlnoty, ktérej
cze$cia sie czuja. Poezja Wencla w interesujacy sposéb wchodzi w dialog
z my$la filozoficzng Charlesa Taylora, ktéry wlasnie w romantyzmie
dostrzega korzenie wspétczesnosci. Przypomnijmy: kanadyjski filozof
mocno eksponuje fakt, ze w nowoczesnej kulturze Zachodu podmiot
skazany jest na wysitek - na nieustanny wybér i konstrukcje wlasnego
horyzontu aksjologicznego. Aby utrzymac i wzmocni¢ swa tozsamos¢,
powinien on, zdaniem Taylora, posiadaé¢ pewng orientacje wobec dobra.
0d ksztattu tej orientacji zalezy jego poczucie zadomowienia w §wiecie,
awiec - poczucie sensu. Jak pisze filozof: ,Wiedzie¢, kim sie jest, znaczy
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zarazem by¢ zorientowanym w przestrzeni moralnej, przestrzeni,
w ktérej pojawiaja sie pytania o to, co dobre, a co zte, co warto robié,
a czego nie, co ma sens i wage, co za$ jest nieistotne i drugorzedne”?®.
W innym za$ miejscu dodaje: ,,Moja tozsamo$¢ okreslona jest przez
wiezi i identyfikacje, stanowigce ramy lub horyzont, wewnatrz kté-
rych moge w kazdym konkretnym przypadku prébowac ustali¢, co
jest dobre czy warto$ciowe, co powinienem zrobi¢”?.

Znajomo$¢ wiasnego tta kulturowego, wlasnych relacji z innymi ma
zdaniem Taylora ogromny wplyw na procesy tozsamosciowe, jednostka
bowiem zawsze negocjuje swa tozsamos$¢ ze ,znaczacymi innymi”.
Podmiot - jak podkresla filozof - moze by¢ wolny i autentyczny tylko
poprzez dialog z innymi ludZzmi w ramach otaczajgcej nas kultury.
Wiersze Wojciecha Wencla nie byly dotad czytane w kontekstach
filozoficznych. Otwiera sie ciekawy obszar badawczy, ktéry z calg
pewnoscig warto w przyszlosci zagospodarowac.

23 C.Taylor, Samointerpretujgce sie zwierzeta [w:] Filozofia podmiotu, ttum. B. Chwe-
dericzuk, wybrata i wstepem opatrzyta J. Gérnicka-Kalinowa, Warszawa 2001, s. 54.
24 Tamze, s.53.
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KAROL MALISZEWSKI

Jest to poezja
(i mozliwe do pomyslenia implikacje)

Szataniskie podszepty:

1. Wojciech Wencel to bardzo grzeczny chlopczyk. Literatura umiera
pod piérem grzecznych chtopczykéw™.

To® wladciwie samogwalt za pomoca Czestawa Mitosza (tego
z Trzech zim). A propos: czy Stefan Chwin musial w przedsto-
wiu powiedzieé wszystko? Czy te wiersze nie mogly powiedzie¢
czego$ od siebie?

2. Klasycyzm ma sie dobrze. Stop. Nowe rymy w drodze. Stop. Zakaz
uzywania anakolutu. Stop. Jukstapozycja moze by¢. Stop. W dro-
dze wyjatku.

A jest za pie¢ dwunasta. xx1 wiek prosi o co$ bardziej sta-
nowczego niz pp°.

3. To sg bardzo dobre wiersze, juwenilia. Wierze, ze musiaty by¢
wydrukowane.

Pienia anielskie:

Jest to poezja gesta od znaczen i kazdy, kto lubi labirynty, znaj-
dzie w niej przyjemno$¢ bladzenia i poszukiwania. Wencel
unika jednoznacznych tonacji, ironig kontrapunktuje patetyczne
brzmienia, rozstawia tez przemyslne putapki, w ktére chce
ztowi¢ dusze czytelnika. Ma w sobie co$ ze sztukmistrza, ktéry
tasuje karty, bawi sie nimi, ale tez potrafi utozy¢ pasjans serio.
Uderza czasem w tony wynioste, strzeze stylu, rysuje autoportret
daleki od pokoleniowych fobii i sentymentéw, lecz jesli nawet
nie zawsze frazy wiersza brzmig doskonalg czystosciag melodii

1 Otwarta kwestia: reinkarnacja.
2 W. Wencel, Wiersze, wstep S. Chwin, Warszawa 1995.
3 Poezja polonistéw: kalkujacych siebie nawzajem kopistow.
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mocnej i trafionej, zwykle nie myli go wyczucie form wyrazistych,
zrytmizowanych, nierozlewnych®.

Jest to poezja. W tej poezji. O tej poezji.

Od tej poezji, ktéra uprawia Wojciech Wencel, do poezji, ktéra
nazywam ,konieczng” - spora przestrzen, pola niczyje. Mamy jednak
do czynienia z propozycja juz na tyle powazna, ze nie mozna jej zby¢,
dialektycznie (uszczypliwie) znie§¢. Nalezy sie wznie§¢é. Afirmowaé
réznice. Warto. Choéby dla kilku wierszy.

Jesli chcesz patrze¢ zobacz jak blisko
stojg obrazy - ptétna krwawe
kasztany lezg na torowiskach

i wiatr roznosi resztki gazet®

patrz: wzburzona zielei przekracza granice
porzadku - tak taficza demony stulecia

w zylach drzew deszcz jeszcze rozstrzela winnice
iucichna echa szaleniczych pogoni

i stracen®

lament ptoszy ptaki uparci malarze

po powierzchniach ptécien prowadza narzedzia
$mier¢ jest jedna z figur ktére utozylas

bo czymze by¢ moze jezeli dosiega

cie zimg na pustej wyspie Mount Desert’

I co z tego patrzenia na ptétna podsuwane przez nierzeczywista oczy-
wisto$¢ wynika? Pytanie Zle postawione. Poezja jest komunikatem
o stanie ducha, nie za$ o stanie wéd. Rodzaj duchowosci afirmowanej
przez bohatera wierszy Wencla? Statyczna, potwierdzana trady-

4 S. Chwin, Wstep [w:] W. Wencel, Wiersze..., s. 1.
5 W. Wencel, Oliwa 92 [w:] tegoz, Wiersze..., s. 28.
6 Tenze, Jesien Europy [w:] tegoz, Wiersze..., s. 26.
7 Tenze, Marguerite [w:] tegoz, Wiersze..., s. 4.
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cja, osadzona w mocnym fundamencie kulturowym, pewna siebie
w swym $rédziemnomorskim zakorzenieniu, opieraniu sie o sile ra-
mion Czestawa Miltosza, Tomasa Venclovy, losifa Brodskiego, Adama
Zagajewskiego, Zbigniewa Macheja.

Doskonale dobrany tytul. Wiersze. Nie do pomyslenia w tej tradycji
jakie$ strzepy, notatki, rozedrgane wyimki z diariusza codziennosci.
To koniecznie musza by¢ wiersze - dopracowane zapisy skorelowane
z tradycja zrytmizowanego stychu, wyraziste w konstrukeji, rozgrywa-
jace sie w nieco scholastycznej aurze, atmosferze podniostego jezyka
zarezerwowanego tradycyjnie dla wierszy. Ponadto gdyby nie ten tytut,
to sadzi¢ by mozna, ze ma sie do czynienia z obrazami. Bo teksty
Wojciecha Wencla nie tylko sa swoi$cie muzyczne - imperatyw rytmu
jest bardziej niz znamienny - sg przede wszystkim malarskie. Nawet
te, ktére w tytule nie majg nazwy obrazu czy nazwiska malarza, bu-
dowane sg z kilkunastu, impresjonistycznej proweniencji, kresek,
dlatego retoryczno$é proponowanego przez Wencla idiomu nie jest
razgca, jest bardzo naturalnie spleciona z dystyngowanga wizyjnoscia.
Mamy chyba do czynienia ze specyficznie malarska wyobraznig (wrecz
formacja duchowa) mieszkarica malo rzeczywistej - czy nadrzeczy-
wistej - krainy , pléciennych” wzruszen. Obraz rzeczywistosci jest tu
blady (bezkrwisty) jak owo ptétno. Zaden to zarzut, a stwierdzenie
faktu, ze pojawit sie kolejny utalentowany przedstawiciel klasycyzu-
jacej opcji poetyckiej, wyraziciel bardzo kulturalnych emocji, jakich
dostarcza nam ogladanie obrazéw w muzeum. A takze: ogladanie rze-
czywistoéci (opisywactwo), nie za$ przewiercanie jej swym goracym
oddechem, goragczkowym byciem. Razi mnie dystans bohatera poezji
Wencla. I zachwyca. Tez bym tak chciat. Jako cztowiek, jako twérca, jako
bohater wlasnych wierszy. Nie potrafie. Wiktam sie, rzucam, miotam.
I 0 to mam zal do Wojciecha Wencla. Ze jego bohater nie waha sie, nie
wikla w drobiazgowo konstytuowanej codziennosci, nie rzuca si¢ jak
ryba w brudnej wodzie realnosci, ze jego wersyfikacyjny garniturek
taki czysty, ze nie sta¢ go na ryzyko, egzystencjalno-artystyczny eks-
ces, ze taki ,,odtad-dotad” w doé¢ ciasnych granicach tradycjonalizmu.

3.

I rzecz najwazniejsza, wlaéciwie pointa. Zeby byta jasnosé, bo ktos
moze rzec, ze ,$ciemniam”. Natrafitem w tej ksigzeczce na kilka
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wspaniatych wierszy. Przyjemne zdziwienie, skad u takiego mtodego
chtopca tak duza $wiadomosé formy? Czyzby ja wyssal z mlekiem mat-
ki? W tropieniu rytmicznych i rymotwdrczych mozliwosci polszczyzny
jest niewatpliwie na dobrej drodze. Idzie mi tylko o to, Ze w te dosko-
nale skrojone, blyskotliwe formy Wencel wrzuca papierowg i btahg
tre$¢, czyniac z tej propozycji na razie subtelny katalog lekturowych
wzruszen bez choéby jednej kropli prawdy najwazniejszej - prawdy
wlasnego zycia, dojrzewania, doswiadczania bytu. Totez gdy za kilka
lat obie ewokacje (formalnolekturowa i filozoficzno-zyciowa) spotkaja
sie w gestym, specznialym wierszu Wencla, to bedziemy mieé¢ do
czynienia - jak przypuszczam - z wielka madroscia, bo czyms$ takim
jest przeciez kazda duzej klasy poezja.

Tym znakiem nadziei chcialbym zakonczy¢ chwile spedzone nad
wierszami poety z Gdanska.



MACIEJ] URBANOWSKI

Oczyszczenie

Juz
bardziej
czysto

nie potrafie
trwac
K. Koehler, Nieudana pielgrzymka

Dzisiaj w literaturze
wszystko odbywa sie pod hastem ducha

[i czystosci
J. Maritain, Sztuka i mgdrosé, ttum. K. Gérski

O wyjatkowosci Ody na dzieri Sw. Cecylii, najnowszego zbioru wierszy
mlodego gdanskiego poety Wojciecha Wencla, $wiadczy miedzy inny-
mi to, ze czesto prowokuje on krytykéw literackich do wyznania, ze
stysza w nim tony niestyszane ostatnio w poezji polskiej, zwlaszcza jej
»miodym” odtamie. Manifestacyjna wrecz odmienno$¢ wierszy Wencla
musi tym samym prowadzi¢ do swoistego rozrachunku z tym, co dziato
sie¢ w naszej poezji w ostatnich latach, a do takich mys$li, przyznajmy,
zmuszaja nas tylko ksigzki wyraziste i odwazne; takie, ktérych na-
dejscie zdaje sie niejako mimo woli, sita swojego piekna rzucac ostre
$wiatto na literacka wspélczesnosé, jaskrawo uswiadamiajac jej blaski
i - zwlaszcza - nedze. Wyniosta, chwilami patetyczna Oda na dzieri
$w. Cecylii zdaje sie z takiej perspektywy przede wszystkim swoista
reakcja na dyktature pospolitosci i banatu, od pewnego czasu niepo-
dzielnie panujgcych w literaturze polskiej.

Potege owej dyktatury mozna bylo sobie bolesnie uswiadomi¢ w mo-
mencie tak zwanego upadku komunizmu. Na przetomie lat 8o. i 90.
oczekiwano od literatury tego, Ze podejmie ogromny wysilek oczyszcze-
nia zniewolonej przez komunistyczna , mitologie” wyobrazni Polakéw
i tym samym wyrazenia ,nowej” Polski, jej odradzajgcego sie stylu
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nie tyle juz nawet literackiego, ile duchowego. Najwieksze nadzieje
wigzano z pisarzami mlodej generacji, z tak zwanym pokoleniem stanu
wojennego, najczesciej kojarzonym (mniejsza w tej chwili na ile stusznie)
z warszawsko-krakowskim pismem ,bruLion”. To wta$nie oni mieli
by¢ nowymi skamandrytami, wyrazicielami stylu wolnej, ,normalne;j”
Polski. Szybko okazato sie, ze byla to tragikomiczna pomytka, co nie
byto li tylko kwestig braku talentéw poetyckich wiekszosci mtodych
twércéw, ale pewnej zasadniczej atrofii czy moze wrecz skarlenia wy-
obrazni (wyobrazni pod nadzorem, ze uzyje metafory Jana Prokopa)
polskich klerkéw, ktérzy po raz kolejny normalno$é utozsamili z negacja
tradycji taczonej ironicznie z , polskim cierpietnictwem”. Do tego banal-
nego gestu miata si¢ sprowadza¢ niepodlegtos¢ kulturalna i duchowa
Polakéw. Stad aplauz, jakim witano rozmaite manifestacje ,,odmowy
wspétudziatu” wykonywane przez mlodych poetéw, stad zyczliwosé
dla Herostrateséw oraz ,,0sobnosci” i ,,pojedynczosci” w literaturze.

,Odmowa wspétudziatu” oznaczata w swoich konsekwencjach mie-
dzy innymi nieche¢ do stéw uswieconych tradycja, do ,starych
zakleé¢ ludzkoéci”, ,stéw czystych i dostojnych”. Byta negacja (nienowo-
czesnego) stylu, ktérego najwybitniejszym i zarazem najbardziej
symbolicznym reprezentantem byt Zbigniew Herbert. Na literackiej
gieldzie gwattownie spadata estetyczna warto$¢ patosu, wzniostosci,
powagi, tragizmu. Gwattownej ich wyprzedazy towarzyszyta goracz-
kowa hossa na gre, zabawe, ironie, postmodernizm, a czasem po prostu
wyglup. Nie chcemy juz tych przekletych polskich probleméw, nie chce-
my zbiorowosci, mamy do$¢ grzebania sie w przesztosci - powtarzali
krytycy literaccy i z grymasem niesmaku odwracali sie od Zbigniewa
Herberta, Jarostawa Marka Rymkiewicza, J6zefa Mackiewicza czy Mar-
ka Nowakowskiego, by z wypiekami na twarzy podziwia¢ ,mtodych”,
przerzucajac swe preferencje od Andrzeja Barta do Andrzeja Stasiuka,
od Manueli Gretkowskiej do Tomka Tryzny, od Artura Szlosarka do
Marcina Swietlickiego.

Odwrdcenie sie przez krytykéw i pisarzy plecami do stowa ,,czystego”
oznaczato odrzucenie przekonania, ze istota literatury tkwi w jej da-
zeniu do oczyszczania - siebie samej, jej twércy i jej czytelnika. Tylko
taka - dazaca do czystosci - literatura staje si¢ lustrem oddajacym pelny,
awiec gleboki obraz rzeczywistosci. Zabrudzona pokazuje tylko jego
kaleki wycinek, jego groteskowo zafatszowang powierzchnie.

Triumf stowa , nieczystego” oznaczat akceptacje zametu jako punk-
tu wyjscia i dojécia literatury. Z perspektywy stowa ,nieczystego”
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estetycznie pociagajacy jest stan zmacenia, niedojrzalosci, zatarcia
$ladéw, bezksztaltu. Stowo nieczyste jako stowo nieuswiecone przez
tradycje, zrywajace ze zbiorowoscia, jej przeszloscia i przysztoscia,
stawalo sie stowem uciekajacym od wszelkiej transcendencji. Miato
charakter immanentny, byto skupione wylacznie na samym sobie. Sens
swego istnienia widziatojakby w zacieraniu §lad 6w tacznosciz tym,
co byto, i tym, co bedzie. Stowo ,nieczyste”, pojedyncze, byto wiec
stowem w ruchu, stowem luznym i wykorzenionym, pozbawionym cie-
zaru i trwatego ksztattu. Nastawione na krétkie trwanie zrodzito nurt,
ktéry natamach ,Frondy” pét zartem, pét serio nazwano banalizmem.
By¢ moze niepozbawione trafnosci bedzie tez stwierdzenie, ze po-
ezja przetomulat 80.190. rejestrowata proceder, ktéry bardzo szybko
nazwano druga zdradg klerkéw, i zarazem wspétuczestniczyta w nim.
Zdrada klerkéw (tak tych od etyki, jak i tych od poetyki) byta przeciez
konsekwencja zdrady jezyka, jego - ujmujac rzecz $cislej - ,wysokich”,
oczyszczajacych powinnosci. Z niej wynika nieuchronnos$é owej stynnej
,semantycznej zapasci”, ktéra de facto nalezatoby nazwacé ,,semantycz-
nym zametem”. Stad tez uwaga, z jaka nalezy dzis traktowaé wszelkie
wazkie zjawiska w sferze kultury pomagajace 6w stan zametu, stan
nieczystosci przezwyciezy¢, takie wiasnie jak pojawienie sie Ody na
dzieri $w. Cecylii Wencla.

¥y

,Czystos¢” tej niewielkiej ksigzki jest w moim przekonaniu przede
wszystkim réwnoznaczna z wysitkiem wyobraZni dazacej do oczysz-
czenia stowa przez muzyke. Muzyczno$é poezji Wencla ustyszy z pew-
noscia kazdy jej czytelnik. Regularny, spokojny rytm (najczesciej
dwunastozgltoskowca), kunsztowno$é ryméw, bogactwo form stro-
ficznych, polifonicznosé - to bardzo wyrazne i bardzo piekne cechy
Ody... Trzeba jednak od razu bardzo mocno podkresli¢ charakter
owej niewatpliwie muzycznej wyobrazni Wencla, a mianowicie fakt,
ze jest to muzyczno$é Krzyza.

C6z miatoby to oznaczaé? Wazne s tutaj wyznania - §wiatopogla-
dowe, a wiec i estetyczne - Wencla z Requiem oraz Elegii - wiecznosci,
iz ,krzyz jest miarg §wiata w krzyzowaniu bowiem / wypelnia sie
Prawo [...]” oraz ze ,historia spetnienia jest historig splotu”. Wydaje
sie, ze w pewnym stopniu wyjaéniaja owe wyznania stowa waznego
patrona poezji Wencla, Thomasa Stearnsa Eliota, ktéry pisal, ze:

Muzyka stowa jest [...] zawarta w punkcie krzyzowania
sie stéw [wyr. - M.U.]: powstaje przede wszystkim w wyniku
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zwigzkéw stowa ze stowami bezposrednio je poprzedzajacymiipo
nim nastepujacymi, i w mniej lub wiecej luznych zwigzkéw z resz-
ta kontekstu, w ktérym sie miesci; a takze w rezultacie zwigzkéw
innego rodzaju, a mianowicie relacji jego konkretnego znacze-
nia w danym kontekscie do wszystkich innych znaczen, jakie
przybierato w innych kontekstach, to znaczy jego wiekszego
lub mniejszego bogactwa skojarzen'.

Spelnianie sie stowa poetyckiego jest wiec réwnoznaczne z jego spla-
taniem sie, krzyzowaniem z innymi stowami (dzieki rymom czy ryt-
mowi) z innymi glosami (odwotania, czasem polemiczne, do tradycji
literackiej i muzycznej), czy tez wreszcie - na zasadzie swoistego
refrenu - z pewnymi motywami i obrazami (na przyklad wiezy, szkla,
plétna). Najwazniejsze jest tutaj jednak wplatanie stowa w ksztatty
uswiecone przez tradycje religii katolickiej. Mam tu na mys$li nie
tylko formy literackie czy muzyczne (jak psalm czy choral), lecz
takze formy duchowego przezywania $wiata, przede wszystkim
szczeg6lne ,koliste” i zarazem ,,polifoniczne” dodwiadczenie czasu
i $émierci (,to co raz byto doprawdy nie minie / ale powrotem wieczy-
stym sie stanie”, z wiersza Oda na dzien $w. Cecylii). One stanowia
gesty niczym plétno filtr oczyszczajacy wspélczesng polszczyzne,
nadajacy jej przejrzysty tad, zelazny rygor, ocalajacy kruchosé jej
istnienia, jednym stowem podnoszacy ja do stanu ,,nadnaturalnego”,
do tego, co nazywamy stylem wysokim. Esencja tej poezji wydaje
mi sie wiec sugestywny, oparty na wyszukanym koncepcie obraz
z poematu Requiem:

pna sie oddechy po $cianach kosciota

w koncelebrze wszystko sie¢ mocniej wypetnia
catlun balansuje na §miertelnych glowach
patrze na to piétno az wreszcie dostrzegam
cienie jak rado$nie taficza posréd zywych
osadzone w taktach przed-ustawnej frazy
ktéra na niebieskim pasku pieciolinii

stawia krzyz i znosi granice cmentarzy

1 T.S. Eliot, Muzyka poezji [w:] Szkice krytyczne, wyb., ttum. i wstep M. Niemojowska,
Warszawa 1972, s. 25-26.
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Muzyczno$é, styl wysoki sg wiec ostatecznie konsekwencjg wysil-
ku wyobrazni silnie zakorzenionej w chrzescijaniskiej duchowosci.
Nie przypadkiem przeciez patronka tomiku jest $w. Cecylia, ta sama,
ktéra swa gra na organach opiewala Boska harmonie $wiata i ktéra
stata sie patronkg sztuki sakralnej. Jeszcze w xviI wieku adoratorami
$w. Cecylii, do ktérych zdaje sie nawigzywaé Wencel, byli John Dryden,
Henry Purcell i Georg Friedrich Handel. P6Zniej rzadko stawiono
muzyke $w. Cecylii. Spiew jej organéw za bezpowrotnie stracony dla
gluchej, bo zmaterializowanej i zdesakralizowanej, nowozytnosci uznat
Ryszard Przybylski w swojej glto$nej przed dwudziestu laty ksigzce
To jest klasycyzm. A przeciez Wencel - jakby na przekér Przybylskie-
mu - zdaje sie ignorowaé stynna teze o ,demuzykalizacji” $wiata.
Jego poezja (obok utworu tytutowego réwniez takie pickne wiersze
jak Srebrne i ztote czy Tren) jest manifestacja nie tyle nawet wiary, ile
pewnosci, ze $wiat jest muzyka, jest harmonis, ale - podkres$lmy to
raz jeszcze - harmonig Krzyza, jedno$cig doskonale i mocno utkang
z wieloéci krzyzujacych sie watkéw.

Stad tez oryginalno$¢ tego, co nazywa sie klasycyzmem Wencla.
Tak, to jest klasycyzm, ale, co nie byto whrew pozorom tak oczywiste
w rozmaitych dwudziestowiecznych klasycyzmach, taki, ktéry - przy-
pomnijmy tu takze uwagi na ten temat ze szkicu Wencla W cieniu
katedry - ksztaltuje sie w cieniu chrzescijanistwa. Klasycyzm, ktéry
wyostrza nasze widzenie §wiata tak, bySmy mogli przenikngé brudna
piane wspdtczesnoscii odwaznie siegna¢ do uswieconych przez katoli-
cyzm form duchowosci. Tylko tak ocalimy nasz czas, tak nadamy naszej
epoce mocny ksztalt, a tym samym nie$miertelne trwanie. Pamietamy
przeciez ostrzezenie Zbigniewa Herberta z wiersza Dlaczego klasycy:

Jesli tematem sztuki
bedzie dzbanek rozbity
mata rozbita dusza

z wielkim zalem nad sobg

to co po nas zostanie

bedzie jak ptacz kochankéw
w matym brudnym hotelu
kiedy $witaja tapety



KAROL MALISZEWSKI

Wencel; nawotywanie do

W pierwszym numerze ,Odry” z1996 roku zamieszczono cztery wiersze
Wojciecha Wencla, urodzonego w 1972 roku poety i krytyka literackiego,
doktoranta na Uniwersytecie Gdariskim. W tym samym numerze
Zbigniew Machej zainicjowat ciekawy cykl autoprezentacji poetyc-
kich zatytutowany Mdj wiersz, gdzie w notatce dotaczonej do wiersza
napisat: ,Czy w czasach ponowoczesnych zmienia sie zasadniczo
relacja miedzy stowem a rzeczg, miedzy jezykiem a rzeczywistoscia?
Nie. Zmienia sie kod cywilizacyjny, w ktérym jezyk funkcjonuje.
Zmienia sie, oczywiscie, kod literacki. Natomiast niezmienny jest
terror barbarzyristwa i groza zbrodni, do ktérych dochodzi tuz, tuz”".
W rozmowie z autorem tych interesujacych konstatacji (opublikowanej
w ,,Nowym Nurcie”) ustyszatem, ze ,zycie bez rymu byloby ubozsze
i smetne”?, a wspaniale wiersze rymowane pisze mlodziutki poeta
Wojciech Wencel.

Dookresleniem tych wszystkich faktéw stata sie decyzja Wencla
dotyczaca zmian w wierszu wydrukowanym w owej styczniowej
,Odrze”. Wiersz nosit tytut Zwyciestwo, dopdki w ksiazce Oda na dzieri
$w. Cecylii nie przybral tytutu Wstep. Ta pierwsza zmiana unaoczni-
ta, jak bardzo autorowi zalezato na tym, by ze swej ksigzki uczynié
klarowna i konsekwentnie prowadzona opowie$¢ rozpisana na trzy-
dziesci cztery wiersze, zapoczatkowang Wstepem, zakonczong Trenem,
pozegnaniem. Druga istotna zmiana wigzata sie z rozwinieciem tekstu,
opuszczeniem ostatniej strofy i wprowadzeniem trzech nowych. I tym
sposobem z przecietnego wiersza zrobil sie tekst prawie programo-
wy, gloszacy ,zwyciestwo” $cisle okreslonej opcji $wiatopogladowej
i poetyckiej, a przy okazji otwierajacy opowies¢ wywiedziong z mapy

1 Z. Machej, Mgj wiersz, ,0dra” 1996, nr1, s. 62.
2 Z. Machej, K. Maliszewski, Zycie bez rymu bytoby ubozsze i smetne, ,Nowy Nurt”
1995, nr12,s. 3.
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»dwunastu miesiecy”. Znamienne opuszczenie strofy, ktérg pamieé¢
historyczno-literacka na zawsze juz pozostawi we wzmiankowa-
nej ,0drze”, niejako okreslito mi styl rozmyslari nad poezja Wencla.
By¢ moze strofa ta wydala sie autorowi niezbyt doskonata rytmicznie,
ale chyba takze ocenit jg jako zbyt dostownie komentujacg charakter
»boju” i ewentualnego ,zwyciestwa”. Czytamy:

i ptyna powoli zmrozone obtoki
przez $wity co rodza zgietk ulic i czas
po latach dostownie spisanej epoki
Trzy zimy wracajg do fask®

Ta opuszczona strofa najlepiej wyraza Wenclowe opowiedzenie sie

po stronie rytmu, symbolu i ponadczasowej harmonii, po stronie

Trzech zim - pod prad zgietku dostownego spisywania oraz piany co-
fajacej sie do gazet. Bardziej po stronie Czestawa Mitosza niz Tadeusza

Rézewicza. Opozycja, jaka kreuje sie tu na samym poczatku poetyckiej

ksiazeczki, ustanawia fakt zaistnienia po latach, miedzy innymi dzieki

poezji Wencla, szlachetnej diaspory w morzu barbarzynisko rozpasanej

»dostownosci”. Owa diaspora skojarzona zostata tu obrazowo i jakby

basniowo z krélestwem, ktérego wiezyczki stercza ponad ,rzeka /
jak szkto pekajaca od mrozu i §mierci”. W krélestwie tym, bedgcym

druga strong nizej polozonej krainy wulgarnego przemijania, , kantaty

i psalmy $piewajg dworzanie”® i oczywiscie ,wszystko jest mowa wy-
soka”®, a sam podmiot - jezyk ocalajacej ponadczasowosci - .z rozwaga

rytmiczne uklada elegie™.

Jedna, skromna, wyrzucona strofka, a jakie konsekwencje! Mam
nadzieje, ze nie wymyslone przeze mnie, ze one tam naprawde istnieja,
w tym krélestwie i moze troche poza nim. Doskwiera mi w kontakcie
z poezja Wencla istotny brak wspétmiernosci i tego czegos, co Zbigniew
Machej nazwat odczuciem zmienionego kodu cywilizacyjnego. Jezeli
rymowaniem Macheja jestem w stanie przynajmniej sie zaintereso-

3 W. Wencel, Zwyciestwo, ,0dra” 1996, nr 1, s. 97.

4 Tenze, Wstep [w:] tegoz, Oda na dziefi $w. Cecylii, Gdafisk 1996, s. 7.
5 Tamze.

6 Tamze.

7 Tamze.
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wac, bo stoi za nim co$ wiekszego, co$ na pograniczu pokrewnego,
wspéimiernego przezycia zwigzanego z dotkliwym odczuwaniem
paradokséw wspdtczesnosci, to w przypadku poezji dwudziestopiecio-
letniego autora z Gdanska zbyt czesto napotykam na bardzo tadnie
przystrojona (natchnione, lotne decorum) i §wietnie zrytmizowanga
pustke. Méwiac inaczej: Wencel zbyt rzadko opuszcza krélestwo
i nic nie wie albo wiedzie¢ nie chce o ,,zmienionym kodzie cywiliza-
cyjnym i literackim”®. Kody, w ktérych heroicznie tkwi bohater tych
wierszy, s3 anachroniczne, paseistyczne, zaprzeszle. Nie rozumiem,
jak mozna przeksztalcié tak duzy talent w rytmiczng maszynke, tak
ciekawg wyobraznie i wrazliwo$é uwiezié za mtodu (w czasie najwiek-
szych odkry¢ i mozliwoéci) w zimnych, sita pow$cigganych strofach.
Sa tacy, ktérzy glosza wielkosé owego wyboru i przeciwstawiaja go
histerii i rozchelstaniu o’harystéw. Nie tedy jednak droga do zro-
zumienia najistotniejszych probleméw mtodej poezji. Rozwiniecie
sie intencji przebiega na innym poziomie i bierze sie z genetycznie
uwarunkowanego odczuwania egzystencji. Tacy tworcy jak Wencel
zycie zmieniajg w ,,niezycie”, w eksponaty i modele, uwazajac, ze o to
wlasnie chodzilo w sztuce. Wyciagaja po prostu konsekwencje z aprio-
rycznie uciutanego wzorca estetycznego i czekaja na Nagrode Nobla,
nie bedac w stanie wychyli¢ nosa poza przyjete schematy. Szkoda mi
tego talentu.

Ramy, jakie stworzyly tej opowiesci same wiersze, wiazg sie - jak
juz wspomniatem - z opisem wedréwki palcem po ,mapie dwuna-
stu wiodgcych miesiecy”. Na to czysto $wieckie, egzystencjalnie
organiczne przezywanie rytméw czasu naktada sie doswiadczanie
$wietosci tych rytméw, uczestniczenie w swoistej , liturgii roku”. Dla-
tego w opowiesci wysuwaja sie na plan pierwszy wiersze dotyczace
Wielkanocy, Bozego Narodzenia, Wigilii, Niedzieli Palmowej, Bozego
Ciata badz dni skojarzonych z niektérymi swietymi. Obok tego mamy
zupelnie nieliturgiczne opisy zimy, wiosny, lata i jesieni, kult przyrody
i rodzinnych okolic, kult miejsc dla bohatera waznych i znaczacych:
Somonino, Matarnia, Matemblewo, lasy oliwskie, Goreczyno poto-
zone u podnéza Wzgérz Szymbarskich. I wreszcie wzruszajacy kult

,wszystkich bliskich”, zmartych.

8 Z.Machej, Méj wiersz..., s. 62.
9 W. Wencel, Wstep..., s. 7.

86 Czes¢ Il | Program i ewolucja doktryny klasycystycznej



dziadkowie i bracia w przebraniu umartych
wracaja do stolu z cmentarnej Matarni

spod Klincza Szymbarku i z ziem Goreczyna
jak dymy z kadzidta unosza sie przy nas

ich dusze wskrzeszone na moment spotkania
gdy $wiat uziemiony z istnieniem rozmawia'®

Kazdy miesigc ma tu swoje dwa, trzy wiersze. Ksigzka zaczyna sie
opisem styczniowych pejzazy, kruchosci szronu i stanowczosci lodu,
a koniczy sie wspomnieniem ,pierwszych btyskéw szronu / pod gru-
dniowym niebem”*!
niczym Julian Fatat poezji, nie lada mistrzem. Po przeczytaniu tomiku

pozostaje wrazenie ,chlodu”, tak jakby najwiecej wierszy dotyczyto

. W opisach odcieni $niegu okazuje sie Wencel,

zimy, jakby w tej poezji tym razem lata nie byto - ,Rok w oblodzony
zamienil sie przedmiot™?. W motcie do wiersza Koniec marca - przy-
wolaniu z Jarostawa Iwaszkiewicza - znalazlo to odpowiedni wyraz:

Wszystko jedrnieje i tak ostro
Olbrzymie liscie w chlodzie wiszq,
Ze wiosna zda sie chtodu siostrg,
Razem z mqdroscig, linig, ciszq"®.

A wiec chodzilto tym razem o jedrno$¢, prostote i prawde chiodu, czy-
sto$¢ $niegu, archetypiczng surowos¢ pétnocnego pejzazu. Niewatpli-
wie te wszystkie wartosci opisano tu w sposéb doskonaty. Przestrzen,
$wiatlo, czysto$é, rytm. Biel - prawie obsesyjna w poeziji ,,rocznikéw 70.”
(na przyktad Jakuba Winiarskiego). Wszystko to spowite muzyka, tak-
ze w sensie najzupelniej dostownym, historycznym - poprzez liczne
odwotania do wzniostej, wysokiej klasycznosci muzycznej. Dla przy-
ktadu: tytutowy wiersz, Oda na dzieri $w. Cecylii, mozna odczytac jako
przyczynek do opisania ,polskiego roku poetyckiego”, ale réwniez
w sensie religijnym (bo dzieri 22 listopada zostal przyporzadkowa-
ny $w. Cecylii). Na to jednak naklada sie podskérny nurt znaczacej
muzycznosci tekstu, usitujacego oddaé atmosfere dnia, w ktérym po

10 Tenze, Dusze [w:] tegoz, Oda na dziefi $w. Cecylii..., s. 47.

11 Tenze, Jutrznia [w:] tegoz, Oda na dzieri $w. Cecylii..., s. 49.

12 Tenze, Somonino - czwarty stycznia [w:] tegoz, Oda na dzieri $w. Cecylii..., s. 11.
13 Tenze, Koniec marca [w:] tegoz, Oda na dzien $w. Cecylii..., s. 18.
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raz pierwszy wykonano w Londynie w 1692 roku Hail! Bright Cecilia

Henry’ego Purcella, oraz podniostg, jakby $wietg aure samego utworu

angielskiego kompozytora. Musze przyznaé, ze trzy sestyny tworza-
ce ode pozwalajg chociaz na moment zapomnie¢ o ,aprioryczno$ci”
projektu Wencla. Tak jakby w niektdrych, najlepszych poetycko, przy-
padkach dochodzito do przekroczenia narzuconego sobie programu

estetycznego czy tez wyciagniecia z niego jeszcze dalej idacych konse-
kwencji. Chodzi mi szczegélnie o te miejsca, w ktérych stowa wiersza

wpadaja w jaki$ transcendentny rytm, kiedy muzyczno$¢ przerasta

semantyczno$¢ i stwarza sie co§ w rodzaju muzycznej transcendencji

statego powrotu motywéw, obrazéw, symboli. Zastanawiam sie jednak,
czy na to nie trzeba wiekszego talentu, ktéry nadatby tej postawie

i technice rys wilasny, niepowtarzalny. W koricu Milosz jest jeden,
Trzy zimy sa wieczne. A kto bedzie pamietal po szesédziesieciu latach

0 Odzie na dzieri Sw. Cecylii?



SZYMON BABUCHOWSKI

List zaszyty w przestrzen
Sakralizacja krajobrazu w poezji Wojciecha Wencla

Widok na parafie przez biaty krzyz okna
spéjrz jak sie rozjasnia potezny krajobraz
iz pochytym niebem wigzg go powrozy
drzew (mineta zima w trawie sie potozyt
sznur wedrownych koéci) pamiatka z Matarni:
zbliza sie do dzwonéw ministrant ofiarny
i ksigdz ktéry pieénig dzien Paniski zaczyna
niesie do zakrystii swéj mszatl i naczynia
tonac w morzu barwnych choé¢ przegnitych
[ lidci
tad albo niepokdj ocala nas wszystkich
powiedz skad si¢ bierze ta reguta wieczna:
dreszcz mieszka w katedrze prawda w Rzymie
[ mieszka
W. Wencel, *** [Widok na parafie przez bialy
krzyz okna...]

Powyzszy utwér otwiera czwarty tom poezji Wojciecha Wencla, Zie-
mie Swietq. Od razu uderza czytelnika zestawienie dos¢ patetycznie
brzmigcego tytutu zbioru wierszy z kameralnoscia przedstawianego
w pierwszym utworze krajobrazu. Okazuje sie bowiem, ze Ziemia
Swieta zostata w nim zawezona do parafii, w dodatku widzianej przez
okno rodzinnego domu. Mamy wiec do czynienia z przestrzenia naj-
blizsza podmiotowilirycznemu, obdarzang przez niego, jak sie mozna
domyslaé, najwiekszym tadunkiem emocji. Nawet zwykle listwy
okienne nabieraja tu znaczenia sakralnego. ,Krzyz jest aprioryczny,
usensawia spojrzenie” - méwi o Ziemi Swietej Tadeusz Dabrowski.
Juz na wstepie tomu, dzieki obecnosci tego znaku zbawienia i po-
wtérzeniu ofiary Chrystusa, poeta dokonuje sakralizacji krajobrazu.

1 T. Dabrowski, Cztowiek przed poetg, modlitwa przed wierszem, ,Odra” 2002, nr 12,
s.98.
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Autor Przepisu na arcydzieto, ttumaczac sie ze swojej apologii pro-
wincji, powotuje si¢ na prace Mircei Eliadego o religijno$ci w kulturach
pierwotnych:

Twierdzi on, ze podstawowg potrzeba czlowieka religijnego
jest ustanowienie duchowego, ale i topograficznego centrum,
odpowiadajgce stworzeniu §wiata przez Boga: ,Istnieje wiec
przestrzen §wieta, to znaczy «natadowana energig», brzemienna
w znaczenia, istniejg tez inne obszary przestrzeni, ktdére nie sa
$wiete, a w rezultacie nie maja struktury i trwatosci, obszary
«amorficzne»”. Wszystko, co nie miesci sie w tej $wietej prze-
strzeni, w ogdle nie jest Swiatem albo inaczej: jest Swiatem ilu-
zorycznym, bo nie zostato na nowo ,stworzone”. Tak pojmowali
rzeczywisto$¢ hiszpaniscy i portugalscy konkwistadorzy, ktérzy
po przybyciu na nowsa ziemie natychmiast starali sie jg uswiecié
przez postawienie krzyza.

Bronigc zatem prowincji, w ktérej rozpoznaje krajobrazy i du-
chowo$¢ mojej rodzinnej okolicy, bronie rzeczywistosci, obiek-
tywnego bytu, porzadku metafizycznego i wewnetrznej sity przed
wzglednoscia, neutralnoscia, chaosem i $wieckos$cig wielkich
miast. Mieszkajac w kaszubsko-gdanskiej Matarni, zyje w uswie-
conym kosmosie, przestrzeni otwartej na dodwiadczenie sacrum?.

,Centrum wszech$wiata” jest wiec dla Wojciecha Wencla jego rodzinna

Matarnia, peryferyjna dzielnica Gdanska, niegdy$ mata wioska na
granicy Kaszub i poddanego wptywom niemieckim miasta. Przed
Wenclem uwiecznil ja w powiesci Szczurzyca Ginter Grass, tutaj
wlasnie umieszczajac sceny sto siddmych urodzin babki Anny Koljaczek.
Jednak to autor Ziemi Swietej uczynit z Matarni niemal gléwnga boha-
terke swojej twdrczosci.

Swiat jako tekst

Przenie$my sie wiec do centrum Wenclowego $wiata, owej przestrzeni
$wietej, ktéra wedtug stéw Eliadego jest ,brzemienna w znaczenia”.

2 W. Wencel, Przepis na arcydzieto. Szkice literackie, Krakdw 2003, s. 95. Por. M. Elia-
de, Sacrum i profanum. O istocie religijno$ci, ttum. R. Reszke, Warszawa 1996.
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Jednym z najwazniejszych punktéw na mapie tego centrum jest kosciét
parafialny §w. Walentego, miejsce sakralne niejako podwéjnie - przez
funkcje, ktdra pelni, i przez przynaleznosé do Swietej przestrzeni pod-
miotu lirycznego. Nic wiec dziwnego, ze réwniez zjawiska przyrody
obserwowane w sasiedztwie ko$ciota ulegaja sakralizacjiiopisywane
sa jak misterium:

Gorzkie storice skrywa sie za mur kosciota
nad ceglang wiezg juz gestnieje karmin
ciepty blask zalega na surowych polach
biednej ziemi niebo powierza swe barwy

w drzewnych kolumnadach stychaé¢ dzwiek potyczki
pna sie tuki walczac z poteznym ciezarem

zaraz rung stropy by zakry¢ nas wszystkich
mrokiem i szemrzacym w jego gruzach wiatrem

co przed chwilg byto ci ofiarowane

o ziemio - purpura z domieszkg fioletu -
usénie pod powloka z ciemnosci az ranek
bez zalu to zwrdci spragnionemu niebu

wschody i zachody wpisane w kotowrét
ktéry sie przetacza z nieustannym blichtrem
wszech$wiat romansuje ze $wiatem do$¢ dziwnie:
jak para wcigz sobie §laca ten sam list

(Wieczér, onsc)?®

Wydawaloby sie, ze trudno w sztuce o temat bardziej banalny niz
zachdd stonica, a przeciez juz pierwszy wers tego wiersza sugeruje,
ze bedziemy mieli do czynienia z takim wlasnie obrazem. Gdyby
zatrzymac sie na powierzchni, rzeczywiscie mozna dostrzec jedynie

3 Cytaty z wierszy Wojciecha Wencla opisywane sg nastepujagcymi skrétami:
W - Wiersze, wstep S. Chwin, Warszawa 1995; ONSC - Oda na dzieri $w. Cecylii,
Gdarisk 1996; 0CD - Oda chorej duszy, Krakéw-Warszawa 2000; z$ - Ziemia Swie-
ta, Krakdw 2002; IM - Imago mundi, Warszawa-Krakdw 2005; PM - Podziemne
motyle, Warszawa 2010; DP - De profundis, Krakéw 2010; MB - Mate Betlejem /
Christmastide, Berlin 2011; E - Epigonia, Krakéw 2016.
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sblichtr”. Czy jednak tylko o ten obraz chodzi? Czy tekst jest zwyktym
lirykiem pejzazowym? Stefan Chwin, komentujac wczesne utwory
autora Ody na dzieri Sw. Cecylii, pisal:

Stowo poezji nie ma [...] odwzorowywaé przedmiotéw i pejzazy,
tworzy raczej symboliczna przestrzen poznania, otwiera wyjscie
pozato, co widzialne i dotykalne, jest bardziej narzedziem sensu
niz budulcem przedmiotowej wizji, chociaz Wencel chce takze
wyrazi¢ zmystowa urode $§wiata*.

Wieczér wydaje sie potwierdzaé teze Chwina. Mamy tu do czynienia
z dobra, realistyczna obserwacja przyrody (na przyktad storice, ktére
zachodzi na czerwono, rzeczywidcie zwiastuje wiatr), jednak to nie
wszystko. Kazdemu z elementéw krajobrazu zostata bowiem przypi-
sana istotna rola. Pejzaz, oprécz tego, ze jest bodZcem wywotujacym
metafizyczne przezycie, moze by¢ takze odczytywany jako rodzaj
tekstu, ,listu” - jak méwi zakoniczenie. Ten ,list” §la sobie ,wszech-
$wiat” ze ,$wiatem”, albo inaczej: ,niebo” z ,ziemig”. Kategoriom
Jnieba” i,ziemi” nadano - doéé konwencjonalnie zreszts - podwéjne
znaczenie. Przestrzenne, czyli dostowne, i symboliczne, odsylajace
gléwnie do pojeé z religii chrzescijariskiej - decyduje o tym specyficzna,
konsekwentnie zbudowana metaforyka utworu oraz kontekst innych
wierszy poety. Na przyklad w Epitafium dla Maxa Roemera réwniez
pojawi sie ,list mitosny”:

dym z komina w chmurach szuka wiadomosci
sterczy pienl akacji w niewdziecznym sgsiedztwie
obornika - aniot niesie list mitosny

ktéry Pan Bég zaszyt w nieruchoma przestrzen

(z8)

Wszystkie elementy pejzazu maja tu swoje znaczenie; §wiat jest ,tek-
stem”, ktéry ma podmiotowi co§ powiedzieé¢ o Bogu. Miedzy ziemia
a niebem pojawiajg sie ,kolumny” w postaci komina i pnia akacji
(we wczesniejszej czedci wiersza takze rynny). Komin mégtby ob-
razowac ludzkie dazenia do poznania Stwércy, a dym z komina -

4 S. Chwin, Wstep [w:] w 11. Por. M. Czerminska, Muzyka w zimie, ,Tytut” 1997, nr 2,
s. 167.
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ich marno$¢é. Kondycja cztowieka symbolizowana jest takze przez

obornik, oznaczajacy przywigzanie do ziemi, by¢ moze grzech. Obornik
jest réwniez nawozem, ktéry uzyznia glebe, zatem nawet on moze zo-
sta¢ uswiecony dzieki tasce uosobionej przez aniota. To faska sprawia,
ze cztowiek moze odczytywaé milosé Boga z elementéw przestrzeni®.
»[...] we wzér sie uklada / rzeczywistoéé - stary i ciemny drzeworyt /
ktéry trwa przez wieki i sam sie oczyszcza” - pisze poeta w wierszu

Ziemia Swieta (z$)".

Zaslubiny nieba z ziemia

W Wieczorze ,niebo” powierza swe barwy ,biednej ziemi” - wraz z opa-
dajacym ruchem storica ono samo przybliza si¢ do ziemi’. Wyrazna
analogia do mitosnego zwiazku, podkreslona przez dwa ostatnie wersy,
przywodzi na my$l jeden z wierszy Jerzego Lieberta: ,Jak kochankowie
W oczy swoje zapatrzeni, / Niebo chtodne ku skwarnej pochyla sie
ziemi, / A ziemia w dreszczach stodkich do nieba sie wtula”.

U Wencla jednak temperatury przypisano odwrotnie: to niebo
jest ciepte i przekazuje swoje ciepto ziemi (,cieply blask zalega na

5 Por. M. Urbanowski, ,Nie ma zbawienia jak tylko przez ziemie..."”, ,Arcana” 2002, nr 3,
s.187-188. Motyw aniotéw posredniczacych miedzy niebem a ziemia, zsuwajacych
sie ,do zywych mies$ni”, a wiec zstepujacych w to, co fizyczne, odnalez¢é mozemy
takze w wierszu Praga (ONSC).

6 Cytowany fragment to nawigzanie do utworu Krzysztofa Koehlera Rzeczywi-
stoéé...] [w:] tegoz, Na kraficu dtugiego pola i inne wiersze z lat 1988-1998, War-
szawa 1998, s. 48.

* X ¥ [

7 W Dzwonach nad Matarnig mozemy dostrzec podobna sytuacje: ,[...] zmierzch sie
ktadzie na koronach drzew”, a efekt ,schodzenia” pogtebiony zostaje jeszcze przez
obraz samolotéw, ktére ,schodzg nisko” (W). Ten wczesny wiersz w wiekszym
stopniu niz Wieczdr jest impresja, ale znajdziemy tu juz motywy, ktére utwér z Ody
na dzieri $w. Cecylii rozwinie.

8 J. Liebert, *** [Jak kochankowie w oczy swoje zapatrzeni...] [w:] tegoz, Poezje
zebrane, post. A. Szczepan-Wojnarska, Warszawa 2018, s. 25. Mozna zauwazy¢
wyrazne pokrewieristwo w opisach pory wieczornej i przedstawianiu relacji
niebo-ziemia u Wencla i Lieberta. Oprécz analogii do mitosnego zwigzku znajdzie-
my u autora Kotysanki jodtowej podobne opisy obnizajacego sie stropu nieba, walki
miedzy obiema sferami oraz symboliczne kolumny bedace tacznikami pomiedzy
nimi. Por. ). Liebert, Mito$¢ doskonata, Apostrofa, Wiersz mitosny, Boza Noc, Ko$ciét
wojujgcy [w:] tegoz, Poezje zebrane..., s. 23-24, 28, 85, 146.
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surowych polach”) poprzez pocatunek. ,Karmin” moze by¢ przeciez

kolorem ust, cho¢ oczywiscie nie tylko. Przedstawiony w wierszu

yromans” - a moze raczej za$lubiny - przypieczetowany jest bowiem

ztozeniem miltosnych daréw, ktérymi staly sie barwy nieba’. ,Karmin”,
a jeszcze bardziej ,purpura z domieszka fioletu”, to kolory nacecho-
wane symbolicznie. Purpura stanowi kolor $wiety, boski i krélewski.
W starozytnosci tylko ludzie zamozni mogli naby¢ purpure, gdyz uzy-
skiwano jg z bardzo rzadko spotykanych §limakéw szkartatnych. By to

barwnik niezwykle trwaly, odporny na $wiatto, a wrecz zyskujacy na

sile w $wietle stonecznym. Stanowi on symbol zycia, gdyz przypomina

krew, takze krew Chrystusa'®. Ofiarowanie purpury ,biednej ziemi”
jest wiec niezwyktym jej dowarto$ciowaniem, darem niezastuzonym.
Troche jak w Kwiatach, péznym wierszu Zbigniewa Herberta, gdzie

zachwycony podmiot, znajdujacy sie u schytku zycia, pyta w poczuciu

niegodnodci: ,.komu te hojne dary nazbyt hojne komu™ (warto zauwa-
zy¢, ze w tekécie Herberta, opublikowanym dwa lata po wydaniu Ody

na dzieri Sw. Cecylii, wykorzystano podobna kolorystyke - kwiaty sg
~pasowe fioletowe sine”).

9 W wierszu Srebrzysko (,Arcana” 2003, nr 6, s. 126), bedacym pierwotna wersja
fragmentu pie$ni Szpital z poematu Imago mundi, przy opisie zachodu storica poeta
wylicza ,mnozace sie w oczach odcienie czerwieni: / fiolet réz purpura cegta i kar-
mazyn”, kojarzone tym razem gtéwnie ze $émierci (,w zautku cmentarnym”). Stof-
ce zostato w tym utworze spersonifikowane, posiada nawet pewne cechy boskie.
Jest obserwatorem zycia wszystkich bohateréw tekstu i ,pieczetuje sprawy nie do
zatatwienia”. Podobnie dzieje sie w utworze Srebrzysko (11) (,Lampa” 2004, nr 4-5,
s. 56), ale tutaj z obrazem zachodzacego stofica skojarzono pola semantyczne
nacechowane negatywnie. ,Reflektor stofica” stanowi cze$¢ , konzentrationslagru”,
jakim jest dla podmiotu stary szpital psychiatryczny. Cztowiek w tym wierszu staje
sie ,Bozym igrzyskiem”: ,wspélnie spogladamy jak storice zachodzi / by nazajutrz
bawi¢ sie nami na nowo”. We wspomnianej pie$ni Szpital, bedacej potaczeniem tych
dwdch wierszy, w nowej redakgji i z inng, trzynastozgtoskowa wersyfikacja, zo-
staje zachowana jedynie druga, negatywna symbolika storica. W ten sposéb poeta
wyeksponowat stan kryzysu i depresji, w ktérym znajduje sie podmiot liryczny.
R6znig sie tez nieznacznie (wymusza to wersyfikacja) wyliczone odcienie czerwieni:

»purpura fiolet cegta wisnia i karmazyn”. Wyliczenie barw zachodzacego stofica
znajduje sie takze w: W. Wencel, Przyjazdy, odjazdy, ,Przedproza” 1994, nr 2, s. 123.
10 Zob. D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej, ttum. i oprac. W. Zakrzewska
iin., Warszawa 1990, s. 120-121.
11 Z. Herbert, Kwiaty [w:] tegoz, Epilog burzy, Wroctaw 1998, s. 25.
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W okre$leniu ,biedna ziemia” stychaé prawdopodobnie echo piesni
koscielnej Z tej biednej ziemi. Wlaénie dolina tez, biblijna dolina Baka'?,
pojawia sie (w sensie symbolicznym) w poemacie Ave Maria Wencla,
w jego czesci szdstej, zatytutowanej Regina coeli. Maryja, jako ,Brama
Niebios”, jest taczniczka miedzy Niebem a ziemig. Co ciekawe, zwigzek
miedzy tymi sferami ukazany zostal znowu przez obraz zmierzchu,
z tym ze barwy nieba s3 tu jednoczeénie barwami sukni Matki Boskiej:

[...] nad pociemniate tgki

splywaja barwy z Twojej sukni

blekit przetykany purpurowym $wiattem
z6tte z6tte pola za mostem

()

Biekit to kolor Bogurodzicy, ale w tradycji bizantyniskiej uzywano tez
ciemnoczerwonej lub ciemnoniebieskiej purpury, by podkresli¢ jej
krélewska godnosé*®. Takze z61¢, uchodzaca w Azji za barwe réwng
purpurze, stanowita symbol §wiatta i majestatu'. Choé w cytowanym
wierszu jest ona, mimo wszystko, najbardziej ,ziemskim” z wymienia-
nych koloréw (z6tty jest ,kolejowy dom w dolinie Baka”, ,w mijanych
oknach ptong zétte swiatla” i wreszcie zétte sg ,pola za mostem”),
to jednak ,[...] za polami watle wieze §wiatyn / dziesiatki $wiate-
tek w wiejskich prezbiteriach” tworza ,,nieziemski krwiobieg” (z$).
,Dolina tez” dzieki Matce Bozej zostala wlgczona w tajemnice Nieba.
Oczywiscie Maryja jest tu tylko Posredniczka, wskazuje bowiem na
swojego Syna. Wiaczenie w ,,nieziemski krwiobieg” to wiaczenie
w dzieto Zbawienia, ktére dokonato sie przez Jego krew, przyjmowang
przez wiernych w komunii i roznoszong po §wiecie. Zapewne dlatego
btekit Maryjnej sukni , przetykany” jest ,purpurowym $wiattem”.

A zatem - Odkupienie. Tego sensu mozna si¢ rowniez doszukiwaé
w Wieczorze, cho¢ oczywiscie nie zostal on wypowiedziany wprost.
Wiersz nie jest przeciez prosta alegoria, lecz budujg go wieloznaczne
symbole. Nie mozna takze zapomina¢, ze podmiot liryczny obserwuje

12 Por. Ps 84(83),7. Zob. tez: W. Wencel, Zamieszka¢ w katedrze. Szkice o kulturze
i literaturze, Warszawa-Zabki 1999, s. 43-48 oraz wiersze: Ziemia Swieta (z$)
i Computerland (Pm).

13 Zob. D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej..., s. 116-117.

14 Zob.tamze, s. 123.
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po prostu zachdd storica, a sakralizacja pejzazu dokonuje sie dopiero

za sprawga jego przezycia wewnetrznego i specyficznego ogladu éwiata,
ktére pozwalaja polaczy¢ poszczegdlne elementy krajobrazu w har-
monijna cato$¢. Dla postaci méwiacej w tym utworze nieprzypadkowo

storice ,skrywa sie za mur koéciota” - a wiec juz w pierwszym wersie

nastepuje owa sakralizacja. Warto zauwazy¢, ze nie jest to w poezji

Wencla odosobniona sytuacja: w Pradze ,,storice zachodzi wéréd koput

poteznych”, w Ziemi Swietej za$ ,,zza zakrystii sptywa kula storica”. Réw-
niez w Dzwonach nad Matarnig zmierzchowi towarzyszy obraz wiezyc

koéciota, a cmentarz (prawdopodobnie w Dzieri Zaduszny) odbija sie

w niebie jak w lustrze: , plonie cmentarz i wrze niebo rozognione /
nad glowami wiernych”. A wiec istnieje jaka$ relacja, porozumienie

miedzy niebem i ziemig. Jest ono widoczne réwniez w Wieczorze.
Ceglana barwa wiezy kosciota to kolor pokrewny karminowi nieba.
»Surowe pola” zostajg przemienione dzieki ,cieptemu blaskowi”.

Potyczki mitosne

Ta przemiana nie dokonuje sie jednak bezbolesnie, lecz stanowi wynik
rozgrywajacej sie miedzy niebem a ziemia walki. Jest w tym pewien
paradoks: mitosny zwigzek staje sie jednoczeénie ,potyczka”. Jesli
jednak przypomnimy sobie historie Jakuba, ktéry ,walczyl” z Bogiem
»az do wschodu jutrzenki”?, tatwiej bedzie nam zrozumieé, o co cho-
dzi. Czlowiek, ktdéry nie jest w stanie pojaé¢ Bozych tajemnic, toczy
wewnetrzng walke - jego grzeszna natura boi si¢ bowiem poznania
prawdy o sobie. Odstoniecie tej prawdy, dokonujace sie dzieki Bozej
tasce, jest zawsze procesem bolesnym, ale nieuniknionym na drodze
ku zbawieniu. ,Walka” stanowi takze oczyszczenie obrazu Boga, czesto
stwarzanego na ludzki ,obraz i podobiefistwo”. Zbyt tatwe godzenie
sie na Jego panowanie w zyciu moze by¢ w rzeczywisto$ci przyjeciem
tego falszywego wyobrazenia.

Przedstawienie relacji miedzy cztowiekiem a Bogiem jako walki, ale
nie w sensie romantycznego, prometejskiego buntu, a raczej w znacze-
niu ,mocowania sie”, ktére owocuje gteboka wiezig, ma w literaturze
rozlegla tradycje. Motyw ten wykorzystywali miedzy innymi angiel-
scy poeci metafizyczni xvi1 wieku - dobrym przykiadem bedzie tu

15 Por. Rdz 32,25-33.
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sonet X1V z cyklu Sonetéw Swietych Johna Donne’a, zaczynajacy sie od
stéw ,, Zmiazdz moje serce, Boze [...]"*°. Z polskiej literatury wystarczy
przywotaé stynnego JeZdZzca Jerzego Lieberta czy spora czes¢ twérczos-
ci Zbigniewa Jankowskiego'”. U Wencla ta ,militarna” metaforyka
pojawi sie w jeszcze jednym wierszu po$wieconym zmierzchowi.
Chodzi o liryk Podréz:

Z wnetrza autobusu ogladane stonice

gasto przy cegielni dtuzej niz zazwyczaj

obok sklepu w nisko zawieszonym chlodzie
barwy sie $cinaly - pancerna iglica

horyzontu rosta i nie byto swiadkéw

na niewielkiej petli tylko zmierzch zimowy

z chrzestem w moim wzroku pulsowanie zasnut
az sie spopielily obie elektrody

i gdy jezyk cudem wyszeptat Hosanna

tak mnie zadziwito §wiatto tego §wiata

ze zanim dostrzegltem harpunnika oko

juz stoneczny odblask pedzil ponad szosa

niczym grot czerwony prosto w moje serce

szyba sie okryla purpurowym wiericem

i natychmiast wszystkie opoki sie starty

czutem gorycz ziemi bylem postem zmartych
(onsc)

Odblask zachodzacego storica zostal przyréwnany do czerwonego grotu,
ktérym tajemniczy ,,harpunnik” (B4g?) celuje w serce postaci méwiacej.
Wydaje sie jednak, ze i tutaj walka ma charakter mitosnego ,zdobywa-
nia” - przekonuje o tym zastosowana symbolika czerwieni i serca'®.
Podmiot doswiadcza takiego ol§nienia pieknem $wiata, ze dokonuje sie
w nim gleboka przemiana: doznaje skruchy (,,i natychmiast wszystkie

16 Antologia angielskiej poezji metafizycznej XVIl stulecia, wyb., ttum., wstep i oprac.
S. Barariczak, Warszawa 1991, s. 136.

17 Zob. na przyktad Z. Jankowski, W imie zycia, Jahwe walczgcy [w:] tegoz, Wedtug
Jonasza, Warszawa 1983, s. 14-16. Por. tenze, Jedenaste przykazanie [w:] tegoz,
Ciernie wody, Pelplin 2003, s. 49.

18 Por. W. Kopalifiski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 54-58, 371-373. Zob. tez:
D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej..., s. 117-120, 358-361.
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opoki sie starly”), a swoje zycie stawia w perspektywie eschatologicz-
nej (,czutem gorycz ziemi bylem postem zmartych”). Ten obraz moze
sie kojarzy¢ z Ekstazq $w. Teresy Giovanniego Lorenza Berniniego,
rzezba przedstawiajaca scene, ktéra Swieta opisata w nastepujacy
sposodb:

Oto ujrzalam stojacego przy mnie aniola, obleczonego w ciato -
aw reku aniota zobaczytam zlocista strzate z ptonacym grotem;

wydato mi sie, ze wielekro¢ przebit nig moje serce, i poczutam,
jak przenika az do wnetrza mego. Cierpiatam tak, ze wybuchtam

skarga, lecz bél ten byt tak stodki, ze pragnetam, aby wielkie

moje meczarnie nigdy sie nie skonczyty*.

Kto jest zwyciezca w niezwyklej walce ukazanej w Podrézy? Zwr6éémy
uwage, ze wieficem (znowu purpurowym!) okrywa sie szyba, stano-
wigca granice miedzy dwoma $wiatami. Wieniec nie zdobi skroni
zadnego z walczacych, jest niejako ,pomiedzy”. Tak jakby w walce
nie bylo pokonanych, a sami zwyciezcy. Zwyciestwem bowiem - dla
obu stron - jest przymierze cztowieka z Bogiem, to, ze cztowiek wy-
powiada swoje ,hosanna”.

Oprécz ,harpunnika” i ,grotu” mamy w wierszu jeszcze jeden
element ,militarny” - ,pancerng iglice horyzontu”. Ten fragment
mozna czytaé na co najmniej trzy sposoby. Iglica jest bowiem cze$cig
broni, ale stowo to oznacza réwniez fale w zapisie elektroencefalo-
graficznym. Do wziecia pod uwage tego znaczenia upowaznia nas wers
o ,spopieleniu elektrod”. Elektroencefalografia to metoda badania
czynnos$ci mézgu wilasnie przy pomocy elektrod przytozonych do
powierzchni czaszki lub kory mézgowej*°. By¢ moze obserwowana
przez podmiot wiersza gra $wiatta z linig horyzontu przypominata
w jakis sposéb wykres takiego badania. W pewnym jednak momen-
cie ten obraz znika lub zaczyna by¢ postrzegany inaczej - staje sie
to w chwili podkreslonej w utworze jedynym wersem o charakterze
onomatopeicznym: ,z chrzestem w moim wzroku pulsowanie zasnut”.
Ow charakterystyczny syk to prawdopodobnie odgtos wydawany przez
spalajace sie elektrody, ktére w nastepnym wersie ulegaja , spopieleniu”.

19 Cyt.za: M\W. Atpatow, Czasy nowozytne, ttum. M. Kurecka, Warszawa 1969, s. 126.
20 Por. Encyklopedia powszechna PWN, t. 1, red. H. Bonecki, oprac. J. Barbag, Warsza-
wa 1973, s. 686.
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W ten sposéb pierwszy z obrazéw uznany zostaje za co przemijalnego,
co musi zostaé oczyszczone?'.

Czy jednak rzeczywiscie to krajobraz odmienia si¢ w drugiej czesci
wiersza? Wydaje sie raczej, ze zmiana dokonuje sie w sposobie patrze-
nia podmiotu: pulsowanie zostaje ,,zasnute” w jego wzroku. Wczesniej
spojrzenie bohatera bylo ,chore” - stad skojarzenie z badaniem mézgu,
ktére moze w pierwszej chwili wyda¢ sie niedorzeczne, trzeba jednak pa-
mietaé, ze w poezji Wencla choroby ciata sg najczesciej metaforg stanéw
duchowych??. Pickno zimowego zmierzchu ma tu zatem ,,uzdrawiajaca”
moc, powoduje zmiane sposobu my$lenia podmiotu, czyli - nawrdcenie.

Rytm burzenia i budowania

Trzecie ze znaczen stowa ,iglica” wiaze sie z kolei z architektura: jest
to wysmukle zwieniczenie wiezy lub helmu, ktére stosowane bylo
w gotyku i baroku. Skojarzenie z gotykiem wydaje sie interesujace
zwlaszcza w kontekscie czestego w twérczosci poety postrzegania
$wiata jako katedry. Znamienny jest tytut jego zbioru esejéw - Zamiesz-
kaé w katedrze, warto tez przypomnie¢ w tym miejscu wiersz Psalm:

Wielki Boze tgki chtong Twoje $wiatto

rok po roku wiosng wzbiera marmur trawy
deszcz ozdabia witraz rzeki i nie gasng

w prezbiterium atmosfery jasne gwiazdy

wirydarze miast dZwigaja ludzkie stopy

chtéd o zmierzchu sie uktada w le$nych nawach
bija dzwony namietnosci i zgryzoty

psalm osiada na ranliwych kruchych wargach

cichym $wistem hotd oddaje Ci powietrze
ledwie stychaé przeptyw krwi w aortach stworzen
nie $miem pytaé Cie bo wiem juz czym jest szczeécie:
w prochu korzy¢ sie przed Toba dobry Boze

(onsc)

21 Por. D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej..., s. 77-79.
22 Pisze o tym szerzej w tekscie O ,0dzie chorej duszy” Wojciecha Wencla, ,Topos”
2002, Nr 4-5.
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Niemal kazdy element ukazanego tu §wiata znajduje swéj odpowiednik

w konstrukeji $wigtyni®*® - mamy zatem: ,marmur trawy”, ,witraz
rzeki”, ,prezbiterium atmosfery”, ,wirydarze miast”, ,le$ne nawy” oraz
»dzwony namietnoéci i zgryzoty”. W dodatku jest to $wiat, w ktérym

odbywa sie nieustanna liturgia: ,taki chtong” Boze $wiatto, ,psalm

osiada” na wargach, a powietrze oddaje Bogu hotd.

O ile jednak w Psalmie mamy do czynienia wlasciwie tylko z wy-

liczeniem tych sktadnikéw, bez specjalnego porzadkowania, o tyle
w Wieczorze mozemy dostrzec obraz zbudowany bardzo konsekwent-
nie - uklad elementéw natury odpowiada uktadowi czesci katedry. Stad

pojawiaja sie ,drzewne kolumnady” taczace ,stropy” nieba z ziemig**.

LEuki” tej $wiatyni ,png sie” tak jak drzewa®®, ale jednoczeénie biorg
udzial w walce - s3 po prostu rodzajem broni (,,png sie” mozna tez od-
czytaéjako: ,napinaja sie”). To zreszta metafora po czesci ,pozyczona’
od Juliana Przybosia, ktéry w wierszu Notre-Dame pisat:

23

24

25

Wiem. Obcigzone Jezusami krzyze

trzeba wyostrzy¢ w piony budowniczych drabin

i swojg wole, zréwnang z niezglebionym lazurem,
swoja §mier¢

z ostrotuku

trafi¢ -*¢

Przyroda w literaturze, na przyktad modernistycznej, czesto byta przedstawiana
jako $wiatynia. O ile jednak w dawnych utworach motyw ten wykorzystywany
byt gtéwnie do opisania pojedynczych epifanii, o tyle Wencel prébuje rozwinaé
go w spdjna koncepcje Swiata. Nie znajdziemy réwniez u niego przeciwstawienia
Swiatyni przyrody i $wigtyni wzniesionej przez cztowieka, ale wspétistniejag one
harmonijnie w jednym krajobrazie, tak jak to sie dzieje w Wieczorze.

Motyw drzewa taczacego niebo z ziemig znajdziemy we wspomnianych wczesniej

wierszach: Dzwony nad Matarnig i ***

Widok na parafie przez biaty krzyz okna...] (z3),
a takze w cze$ci poematu Ave Maria zatytutowanej Domus divum oraz w Epitafium
dla Maxa Roemera. Z kolei w piesni Dom drzewa ostaniaja ziemie przed ,$wiattem
dociekliwych gwiazd” (Im). Por. ]. Liebert, Kosciét wojujgcy...

W Dzwonach nad Matarnig ,pna sie” réwniez ,wiezyce kosciota”, ktére wydaja sie
petni¢ analogiczna funkcje do drzew, to znaczy podtrzymuja ,strop” nieba lub tez
s3 ,tacznikiem” miedzy niebem a ziemia. ,[...] zmierzch sie ktadzie na koronach
drzew”, ale 6w ,ciezar” jest takze obecny w $wiecie duchowym, uwidacznia sie
podczas modlitwy: ,taski Twojej Boze nie uniesie szept / wobec Twego blasku
bezradne s3 stowa”.

26 ]. Przybos, Notre-Dame [w:] tegoz, Utwory poetyckie. Zbiér, Warszawa 1971, s. 93.
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W wierszu Wencla tuki walczg z ,,poteznym ciezarem” nieba®, z géry
jednak wiadomo, ze nie sg one w stanie zwyciezy¢ w tej walce. Podmiot
wiejuz, co sie stanie, dlatego uzywa czasu przysztego: ,zaraz rung stropy
by zakry¢ nas wszystkich / mrokiem i szemrzacym w jego gruzach wia-
trem”. Dlaczego przyjecie ,,mitosnych daréw” nieba faczy sie tu z polami
semantycznymi nacechowanymi negatywnie? Czemu dary zostana
zwrécone ,bez zalu”? Znajdziemy w wierszu jeszcze wiecej okreslen,
ktére sprawiajg, ze stosunek podmiotu do obserwowanego zjawiska
odczytujemy jako ambiwalentny. Storice jest przeciez ,gorzkie”, romans
wszechéwiata ze Swiatem ,do$¢ dziwny”, a wschody i zachody tacza sie
,z nieustannym blichtrem”. Jak pogodzi¢ to z wyrazanym wielokrotnie
przez poete podziwem wobec harmonii §wiata? Czym jest owo ,,runiecie
stropu”, noc, ktéra zapada nad krajobrazem z utworu Wencla? Poszukaj-
my wyjasnienia w siegajacej po ten sam motyw poezji Jerzego Lieberta:

Pokad mnie bedziesz gnebil, gniétl,
Smolisty stropie - smota trwozyt?
Rozdawco plag, szafarzu cnét,
Bezgwiezdny szpiegu bozy!*®

Czlowiek nie jest w stanie pojaé Bozych tajemnic, dlatego leka sie ich,
buntuje sie przeciw nim. Prawdziwe nawrdcenie zawsze jest efektem
walki. Warto w tym miejscu siegna¢ do do$wiadczen mistykéw. Wedtug
stéw Jarostawa Marka Rymkiewicza:

[...] kontemplacja mistyczna nie byla stanem catkowitego za-
spokojenia. Zmysly duchowe pragnace doznawac¢ i ztaknione
poznania, pozostawaly bowiem zmystami nienasyconymi. Kar-
migc sie, odczuwaly gléd. Sycac sie i pijac, weiaz taknely. Stysza-
ce ucho wcigz pragneto stysze¢. Postrzegajace oko wciaz pragneto

27 Motyw ,ciezaru” spadajacego na ziemie podczas zachodu storica jest bardzo sta-
ry - znajdziemy go na przyktad juz w sonecie Adama Mickiewicza Atuszta w nocy:
,Na barki Czatyrdahu spada lampa $wiatéw”. A. Mickiewicz, Atuszta w nocy [w:]
tegoz, Wiersze, Warszawa 1976, s. 251. Ciezkie niebo w Wieczorze ma w sobie co$
z oksymoronu pokrewnego stowom Jezusa: ,[...] jarzmo moje jest stodkie, a moje
brzemie lekkie” (Mt 11,30). Do tego fragmentu Biblii nawiazuje Wencel w wierszu
***[Z domu do kaplicy a potem na cmentarz...] stowami: ,spacerowy wézek dzwi-
gat stodki ciezar” (z$). Zob. takze wiersz Ironia (w).
28 |. Liebert, Boza noc...
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postrzegaé. Pragneto, poniewaz postrzegajac, nie postrzegato |[...].
A wdzierajace si¢ do duszy $wiatlo boze byto przez nich dozna-
wane - powiedzmy ostrozniej: byto opisywane - jako ciemno$é*’.

Mrok w wierszu moze by¢ zatem - paradoksalnie - znakiem bliskosci
Boga. Zwlaszcza ze w gruzach ,szemrze wiatr”, ktéry jest przeciez
symbolem Bozego tchnienia i Ducha Swietego®. Nawet jesli 6w wiatr
niesie groze, jak w czwartej pie$ni poematu Imago mundi:

stysze wiatr ktory krazy jakby chcial mnie zabi¢

rozebraé i powiesi¢ na najblizszym drzewie

zréb to jesli potrafisz - my home is my castle

predzej umre niz kiedy$ wpuszcze cie do siebie
(Wiatr, 1m)

Podmiot tej pieéni réwniez mocuje sie z Bogiem, co wiecej - jest w tej
walce pyszny i zdaje sie zamkniety na taske. Dopiero do§wiadczenie
wtlasnych stabosci i upadku, opisywane w kolejnych piesniach, sprawi,
ze bohater podda sie dziataniu wiatru. W zakoriczeniu piesni jedenastej
wiatr zostaje nazwany ,oddechem Boga”:

ajednak dat nam udzial w swym §wietym misterium

i p6ki mantra syren btysk storica w potudnie

czarny aniol pozadan pychy i zgorszenia

nie zdota nas od}aczy¢ od Jego mitosci

sami bedziemy kochaé tworzac nowy $wiat

jesteSmy a znad miasta burzowe obtoki

pcha na spotkanie z nami oddech Boga: wiatr
(Mitosé, 1m)

Nastepuje tu powrdt do motywu z pies$ni pierwszej, opisujacej stworze-
nie $wiata. Pierwsza jej strofa koriczyla sie fraza z Sonetéw do Orfeusza
Rainera Marii Rilkego w przektadzie Mieczystawa Jastruna: , Tchnie-
nie wokét nicodci. Oddech w Bogu. Wiatr” (Stworzenie swiata, 1m).
Bohaterowie jedenastej pie$ni kontynuuja dzieto stworzenia poprzez

29 J.M. Rymkiewicz, Zbigniew Herbert. ,Studium przedmiotu” [w:] Liryka polska. Inter-
pretacje, red. J. Prokop, ). Stawiniski, Krakéw 1971, s. 494-495.
30 Por. D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej..., s. 70-72.
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miloéé. Ostatnie czesci poematu Imago mundi sa juz pelne ukojenia.
Nawet perspektywa spotkania z burzowymi obtokami nie wydaje sie
w tym kontekscie grozna.

Z podobna sytuacja mamy do czynienia w wierszu Nowy Rok z Ziemi
Swietej. Obecnoéé wiatru wigze sie tam ze smutnymi wydarzenia-
mi - $§miercig nienarodzonego dziecka, pokrzyzowaniem planéw
bohateréw utworu. Zywiot zadaje im kolejne ,ciosy”, takze niebo jest
tu ,siermiezne”, czyli zimne i nieczute®. Mimo to podmiot liryczny
w zakoniczeniu przyjmuje to, co go spotkato, jako taske, ktérej nie
moze zrozumieé, ktéra go przewyzsza: ,wiec skosit nas wiatr i miecz
przeniknat nasze twarze / o Panie jak wielka jest Twoja mitoé¢ / nie
daje sie poja¢ udreczonym sercem”.

»Miecz przeniknal” twarze bohateréw, tak jak wedtug stéw proroka
Symeona przenikngé¢ miat dusze Maryi®*2 To odniesienie §wiadczy
o pokornej zgodzie podmiotu na przyjecie tajemnicy cierpienia. Jest
wyznaniem wiary, ze skoro Bég do tego bélu dopuscit, to ostatecznie
musi z niego wyniknaé dobro. ,[I] wszystko dziato sie po co$ - i nawet /
w jadrze chaosu nie mieszkat przypadek” (z$) - napisze poeta w Piesni
nad piesniami. Dopelnieniem tej postawy osoby méwiacej bedzie
nastepujacy po Nowym Roku poemat Ave Maria.

Jak widaé, ,zycie na gruzach” moze staé sie btogostawienistwem.
Zwlaszcza jesli w ruine zostanie obrécona budowla bedaca owocem
pychy. Méwi o tym wiersz Wszystko odebrane:

Skruszony pokonany -

w czym pokladalem nadzieje
w swoim opastym ciele

iw sercu bez milosci

Pan Bég zburzyl méj dom
moje nadzieje legly w gruzach
$piewam Panu pie$n nowsa
bo jestem szczesliwy
[...] zyje na gruzach - mam spokéj
W sercu

(ocp)

31 Podobnie w utworze Koniec marca: ,niebo jest wietrzne i bardzo okrutne” (ON$C).
32 Por. tk 2,35.
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,Swiatem zdaje sie wiec rzadzié rytm burzenia i budowania” - pisat
Maciej Urbanowski, komentujac wiersze Wencla Przez ziemie (z$)
i *** [Na skraju lasu ruchome kontury...] (z$).

Ziemia, bardzo dostownie rozumiana jako to, po czym stapa-
my - glina, proch, gruz, piach - staje sie swego rodzaju filtrem,
zbawiajacym nas, a raczej pozbawiajacym tego, co doczesne -
ciala, grzechéw, stabosci. Po co? By stworzy¢ 6w ,mur z naszych
kosci”, a wiec co$ trwalego, co$, co stuzy obronie i ochronie
zarazem. Jest w tym obrazie bardzo znamienny rys wyobrazni
architektonicznej Wencla, ktérego fascynuja wyraznie budowle
sakralne, katedry zwlaszcza, ale przeciez nie tylko one. Intryguje
go ich piekno, ksztaltno$¢, ale i krucho$é, w ktérej widzi jakby
analogon do dziejéw ludzkich®.

Krzyz jest miarg $wiata

»Zburzenie domu” w Wieczorze wigze sie z ofiara: niebo sktada ziemi
w darze ,,purpure z domieszka fioletu”. Ustaliliémy, ze purpura moze
oznaczaé krew Chrystusa, wiadomo za$, ze fiolet jest barwg stosowang
w liturgii Wielkiego Postu. Jesli bedziemy podazaé za ta symbolika,
zauwazymy, ze na obraz zachodzacego storica nalozona zostaje tajem-
nica Triduum Paschalnego. Storice - symbol Chrystusa®* - ,,skrywa sie
za mur ko$ciota”. Mozna to skojarzy¢ ze ztozeniem Jezusa do grobu.
Ranek bytby jednoczeénie zmartwychwstaniem i wniebowstgpieniem.
Koniczy sie okres postu, storice nie jest juz ,gorzkie”*® - dary zostaja

33 M. Urbanowski, ,Nie ma zbawienia jak tylko przez ziemie...”, s. 190.

34 Por. D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej..., s. 94-96.

35 We fragmencie poematu Ave Maria zatytutowanym Quare tristis es, anima mea?
czytamy: ,w rézowym blasku gasnacego stonica / grejpfrutowe miasto pekniete
na pé6t / po murach kamienic $lizga sie brzuch weza”. Niebo i ziemia stanowia
tu cato$é, ktéra zostata rozerwana przez grzech; obrazuje to symbol peknietego
grejpfruta - gorzkiego owocu. Réwniez w Wieczorze ,gorzkie storice” symbolizuje
rozdarcie, smutek podmiotu lirycznego. Jego metafizyczna tesknota spowodowana
jest rozdzieleniem sfer: nieba i ziemi. Motyw owocu, na ogét w powigzaniu z Ksiega
Rodzaju, wystepuje u Wencla doéé czesto, na przyktad w utworach Historia (w),
Wigilia (ON$C), Zjedzenie jabtka (z$), Popielec (z$), Ziemia Swieta (konceptualne
zestawienie artykutéw kupowanych w sklepie: ,jabtka i Zycie”).
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zwrécone ,bez zalu”. ,Gorzkie zale” (skojarzenie z tym nabozeristwem
nasuwa dodatkowo lektura eseju Wencla Sita liturgii*®) zostana teraz
zastgpione przez rado$¢ Wielkanocy. Ziemia moze na powrét ofiarowaé
»spragnionemu niebu” swego Zbawce, jak dzieje sie to podczas kazdej
mszy §wietej. Oto dlaczego warto ,,[...] dozyé / rzeczywistego schytku
$wiatta”, jak pisal artysta we wczesnym wierszu Jesieri w pismie, gdzie
,umieraniu” na planie artystycznym, postmodernistycznemu , koficowi
literatury”, przeciwstawiono perspektywe ostateczna:

Sypia sie kartki rekopiséw

jak liscie z drzew o martwej korze
palaki ogrodowych ciséw

gna sie bulwary chtonie morze

i czy to zmierzch czy jesien pusta
(jak zapewniaja oratorzy)
miast szuka¢ klesk na liter ustach
moze bytoby lepiej dozy¢

rzeczywistego schytku swiatta
irozkoszujac sie ta pora

dzwonki ustyszeé lzy wybaczy¢
korone brzmienia z bragzu wzniesé

(w)

W pierwszej czesci wiersza pojawiajg sie zmierzch i jesient jako pory

»schytkowe”, ale uzupelnione epitetem ,,pusta”. Prawdziwe zmierzch i je-
sienl to te z trzeciej strofy. Ciekawa wydaje sie w tym kontekscie symbo-
lika brazu. Z jednej strony braz, spiz - to znak trwatosci. ,Wybudowatem

pomnik trwalszy niz ze spizu” - pisat Horacy. , Korona brzmienia z bra-
zu” oznaczalaby wiec dzieto dojrzate, pelne, ktére przetrwa w historii

literatury®”. Z drugiej jednak strony braz jest symbolem jatowej ziemi®®.
Zestawienie z tytutem poematu Thomasa Stearnsa Eliota, méwiacego
o upadku cywilizacji i duchowej pustce, wydaje sie tu uzasadnione.

36 W. Wencel, Sita liturgii [w:] tegoz, Zamieszkaé w katedrze...

37 Por. . Zalesinski, O poezji Wojciecha Wencla, ,Gwiazda Morza” 1995, nr 9.

38 Por. D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijanskiej..., s. 144-145. Zob. tez: W. Kopa-
linski, Stownik symboli..., s. 31.
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Ale wiasnie z tego ,brazu”, z tej jatowosci, ma zosta¢ wzniesiona . korona
brzmienia”. ,Biedna ziemia”, ,ziemia jatowa”, dzieki tasce prawdziwego
Swiatla zyskuje range krélewska, staje sie Ziemig Swietq®”.

W cytowanym na wstepie wierszu *** [Widok na parafie przez
bialy krzyz okna...] sytuacja z Wieczoru zostaje odwrécona: krajobraz
rozjasnia sie wraz ze wschodem storica, a drzewa, ktére wczesniej

*KK

nie wytrzymatly naporu nieba, teraz na powrét wiaza z nim ziemie.
Ale tym najwazniejszym drzewem posredniczacym jest drzewo krzyza,
,Spojnik miedzy szcze$ciem a rozpaczy’, jak pisze poeta w wierszu Mate
Betlejem (MB). To on pozwala na nowo znalezé harmonie w rozdartym
przez zto $wiecie. Podobnie dzieje sie w poemacie Requiem:

Ciemny pokdj: rece szukajg oparcia

mocujac si¢ z mrokiem jak 16dz na glebinie
najpierw trwat lecz péZniej powaznie sie zachwiat
Bozy fad - nie mégtbym nic innego przyrzec
procz swojej wiernosci - wiec dlaczego z btedem
splata mnie Opatrzno$¢ i szyki krzyzuje

to doprawdy proste: bo jak byto przedtem

tak teraz i zawsze i na wieki - uwierz

powyzsze pytanie kryje w sobie wynik:

krzyz jest miarg $wiata w krzyzowaniu bowiem

wypetlnia sie Prawo a wiec zacznij liczy¢

kroki i pamietaj ze wszystko co powiesz

zabrzmi jak dysonans przeto nim sie skruszy

jezyk pro$ o rozum i zmagaj sie z wiatrem

wierny i niewierny niczym glos przed ktérym

krazy Ptak a $wiatto$¢ niespelniona gasnie
(onsc)

Podmiot liryczny (ktéry od pewnego momentu staje sie réwniez ad-
resatem stuchajacym wewnetrznego glosu - Boga? Sumienia?) w tym

39 W programie Autograf, wyemitowanym 29 wrzes$nia 2002 roku w TVP2, Wencel
stwierdzit, ze Ziemia Swieta jest po czesci odpowiedzig na Ziemie jatowg T.S. Eliota
i Ziemie Ulro Czestawa Mitosza. Poeta wyznat tez, ze wyjscie z ,piekta wspédtcze-
snosci” dostrzega w prawdzie chrzescijanskiej, ktéra nie jest idylla, lecz ,miesci
w sobie cato$¢ doswiadczenia ludzkiego”, takze upadki.

106 Czeéé Il | Program i ewolucja doktryny klasycystycznej



fragmencie peten jest niepokoju, przezywa watpliwosci. Okazuje sie
jednak, ze btgdzenie takze wchodzi w skiad Bozego planu. ,[...] dla-
czego z bledem / splata mnie Opatrzno$¢ i szyki krzyzuje” - pyta pod-
miot, ajego pytanie, dzieki podwéjnemu znaczeniu stowa , krzyzowac”,
zawiera w sobie odpowiedZ. Okazuje sie, ze miesci sie ona wlasnie
w figurze krzyza, dzieki ktérej sens moga mie¢ nawet ludzkie bledy,
nieprzekre$lajace wcale harmonii $wiata. ,Zmaganie sie z wiatrem”
oczyszcza bowiem czlowieka, sprawia, ze otwiera sie on na dzialanie
Ducha Swietego.

W finale Wieczoru podmiot liryczny wyrazat zdziwienie powta-
rzalnoscia zachodzaca w naturze, pytat o jej sens. W utworze otwie-
rajgcym Ziemie Swietq - w pewnym stopniu - otrzymuje wyjasnienie,
przeniesione jednak bezposrednio na ptaszczyzne wiary. Nieustannie
ponawiany jest bowiem akt zbawiania §wiata - mitosne wyznanie Boga
skierowane do czlowieka. Nawet jesli porzadek $wiata budzi w nas
watpliwosci, to ten niepokdj nie przekresla harmonii, ale stanowi
jeden z jej elementéw; jest czeécia Bozego planu: ,tad albo niepokdj
ocala nas wszystkich”.

Maciej Urbanowski uzywa nawet w kontekscie poezji Wencla ter-

. sz . 140
minu ,, muzyczno$¢ Krzyza™*

[...] Wencel - jakby na przekér Przybylskiemu - zdaje sie nie
pamietaé o stynnej demuzykalizacji §wiata. Jego poezja [...] jest
manifestacja nie tyle nawet wiary, ile pewnosci, iz $wiat jest mu-
zyka, jest harmonis, ale podkre$lmy to raz jeszcze - harmonia
Krzyza, harmonia tkang ze sprzecznych, czesto przeciwstawnych
watkow*'.

Termin ,, muzyczno$¢ Krzyza” odnosi sie zresztg nie tylko do tresci,
ale i do formy wierszy:

[...] spetnianie sie stowa poetyckiego jest réwnoznaczne z jego
splataniem sie, krzyzowaniem z innymi stowami (dzieki rymom
czy rytmowi) czy tez z innymi gtosami (odwotania, czasem po-
lemiczne, do tradycji literackiej i muzycznej), czy tez wreszcie

40 M. Urbanowski, Oczyszczenie. Szkice o literaturze polskiej XX wieku, Krakéw 2002,
s. 288.
41 Tamze, s. 289.
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splataniem sie na zasadzie swoistego refrenu - pewnych mo-
tywéw i obrazéw (np. wiezy, szkla, ptétna). Najwazniejsze jest
tutaj jednak wplatanie stowa w formy uswiecone przez tradycje
religii chrzedcijaniskiej katolickiej, formy gatunkowe (jak psalm
czy chorat) i duchowe (,koliste” i zarazem ,,polifoniczne” do-
$wiadczenie czasu, $mierci i zmartwychwstania: ,to co raz byto
doprawdy nie minie / ale powrotem wieczystym sie stanie”)*.

W tomie Ziemia Swieta krzyz jest elementem, ktéry spina klamra
cato$¢ ksigzki. W kodzie, jaka jest utwér Corpus Christi, w mistrzow-
skim skrécie zostata zawarta tajemnica KoSciota - mistycznego Ciata
Chrystusa:

na planie krzyza wzniesiono §wigtynie

wiec tam thkwi glowa gdzie jest prezbiterium
tawki to zebra - przez drzwi w $cianie tylnej
przechodzg stopy - ramiona si¢ mieszcza

w bocznych ottarzach - stoimy tu wszyscy

z wielkopiatkows modlitwg na ustach
wdychajac zapach zatechlej kostnicy

jak chrzastki w Ciele zmartego Chrystusa

(z$)

W jeden obraz ztaczono tutaj kosciél pisany przez mate i przez wielkie

LK, wizje krzyza i wiszacego na nim Zbawiciela. Tomik kornczy sie
wizja Wielkiego Piatku, ale w powietrzu juz wisi Wielkanoc. Konse-
kwencja wiary w zmartwychwstanie Jezusa jest wiara w ozywienie
kazdej ,chrzastki” jego Ciata, tak jak zostaty ozywione wyschte kosci
w Ksiedze Ezechiela. Najpierw jednak musimy doswiadczy¢ ziemi
i przejsé¢ przez wrota $mierci. Bo ,nie ma zbawienia jak tylko przez
ziemie” (Przez ziemie, z§)...

42 Tamze, s. 288.



WOJCIECH KUDYBA

Piesni nawrdcenia
O poemacie Imago mundi Wojciecha Wencla

W kilku esejach’, w lirykach ze zbioru Oda na dzieri $w. Cecylii®, zwlasz-
cza zaé w opublikowanym w 2002 roku tomie wierszy Ziemia Swieta
Wojciech Wencel dokonuje literackiej mitologizacji Matarni - dawnej
niemieckiej wioski, obecnie dzielnicy Gdariska, w ktérej sie urodzit
i w ktérej do dzisiaj mieszka. Nie tylko odtwarza przed nami topo-
graficzne i historyczne realia, lecz takze nadaje im specjalne znaczenie,
sprawia, ze rodzinna miejscowo$¢ staje sie osig kosmosu, stanowi axis
mundi®. Wydaje sie, ze podobny zamiar towarzyszyl autorowi, gdy
w 2003 roku rozpoczat prace nad poematem Imago mundi. Wysitek
podniesienia opisywanych miejsc do rangi kosmicznego centrum
odkrywamy najpierw w tytule utworu. Wencel przywotuje nazwe,
ktéra w sredniowieczu nadawano ksiegom prébujacym ogarnaé calg
dostepng wiedze o wszech$wiecie - najstynniejsze Imago mundi byto
dzietem kardynata Pierre’a d’Ailly’ego - jakby chciat zasugerowaé, ze
w Matarni mie$ci sie tak naprawde caly kosmos, i to we wszystkich
wymiarach, takze tych, o ktérych méwi teologia. W jednej ze strof
poematu autor nazywa swa opowiesé ,domowg epopeja” (s. 16)*%, su-
gerujac by¢ moze, ze tak jak w klasycznym eposie, bedzie chcial

1 Por. na przyktad W. Wencel, Matternbuch, ,Nowe Paristwo” 2001, nr 35, s. 24; tenze,
Centrum Matarnia, ,Almanach Prowincjonalny” 2005, nr 1, s. 81; tenze, Kaszubska
droga, ,Rzeczpospolita - Magazyn”, 22.03.2002.

2 Mysle zwtaszcza o wierszach W Matarni i Vogelsang. Por. tenze, Oda na dzieri $w. Ce-
cylii, Warszawa 1996, s. 58, 69.

3 Wspominatem o tym w recenzji tomu Ziemia Swieta, por. W. Kudyba, Swiat uswie-
cony, ,Polonistyka” 2004, nr 10, s. 56-57. Wenclowy mit Matarni szerzej omawia
Szymon Babuchowski w swej dysertacji doktorskiej Wybrane problemy poezji Woj-
ciecha Wencla, dostepnej online: www.sbc.org.pl/dlibra/plain-content?id=12706
[dostep: 28.03.2022], por. zwtaszcza rozdziat Matarnia jako centrum wszechswiata.

4 Wszystkie cytaty utworu pochodza z wydania W. Wencel, Imago mundi. Poemat,
Warszawa-Krakéw 2005.
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zanurzy¢ codzienng rzeczywisto§¢ w $wiecie nadprzyrodzonym,
nadajac kreowanej czasoprzestrzeni charakter sakralny. Pierwsze
fragmenty tekstu (ktére przeczytatem w lipcu 2003 roku), stanowiace
obecnie czesci trzech pierwszych pie$ni, wskazywaly, ze pisarzowi
bedzie chodzito wlasnie o to: o podniesienie domowego zacisza do
rangi centrum $wiata, o konfrontacje aksjologicznego tadu owego
Jwnetrza” z beztadem ,$wiata zewnetrznego”, a wreszcie o przeciw-
stawienie metafizycznego i etycznego zakorzenienia nomadycznosci
mieszkancéw ponowoczesnej, rozproszonej rzeczywistodci. W eseju
Droga do Barbizon ze stycznia 2003 roku poeta, odwotujac sie do prac
Mircei Eliadego, wspomina miedzy innymi:

Twierdzi on [Eliade - W.K.], ze podstawowg potrzebg cztowieka
religijnego jest ustanowienie duchowego, ale i topograficznego
centrum, odpowiadajgce stworzeniu §wiata przez Boga [...].
Wszystko, co nie miesci sie w tej $wietej przestrzeni, w ogdle
nie jest $wiatem albo inaczej: jest $wiatem iluzorycznym, bo nie
zostalo na nowo ,stworzone”. [...]

Bronigc zatem prowincji, w ktérej rozpoznaje krajobrazy
i duchowos$¢ mojej rodzinnej okolicy, bronie rzeczywistosci,
obiektywnego bytu, porzadku metafizycznego i wewnetrznej
sity przed wzgledno$cia, neutralnoécia, chaosem i $wieckoscia
wielkich miast. Mieszkajac w kaszubsko-gdanskiej Matarni, zyje
w u$wieconym kosmosie, przestrzeni otwartej na do§wiadczenie
sacrum?®.

Kosmiczna wizja metafizycznego tadu pojawia sie jednak wytacznie na
poczatku utworu. W piesniach Stworzenie Swiata, Wzgérze oraz Dom
rzeczywiscie obserwujemy prébe osadzenia malej ojczyzny w porzadku
wiecznosci. Zwraca uwage powtarzajacy sie motyw nieruchomie-
nia, wizja zatrzymania $wiata w portrecie®. Dzieto malarskie staje sie
w ujeciu poety symbolem przeniesienia codziennosci w sfere przekra-
czajaca czas, metaforg ostatecznego dopetnienia, momentu, w ktérym
byty staja sie tym, czym sg w swej istocie. Matarnia pochwycona

5 Por. tenze, Droga do Barbizon, ,Nowe Pafistwo” 2003, nr 1. W poprawionej wersji
esej ukazat sie w zbiorze Przepis na arcydzieto. Szkice literackie, Krakdw 2003, s. 95.

6 O zawartej w poemacie ,filozofii obrazu” interesujaco pisze Maciej Urbanowski
w tekscie Przygody cztowieka wierzgcego, ,Arcana” 2006, nr 67(1).
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i znieruchomiata w obrazie, ,nieruchoma jak w chwili stworzenia”
(s. 16), staje sie miejscem, ktére nie podlega zmianom, istnieje poza
temporalno$cig - wpisane przez poete w Boski, nieustannie trwajacy
akt kreacji $wiata. Unosi sie ono, jak czytamy, ,w jakims$ przedziwnym
augustyriskim «teraz»” (s. 9) - w niekoriczacej sie chwili, ktéra miesci
w sobie dzieje catego kosmosu, uchwycone przez poete za pomocy
sieci biblijnych cytatéw i parafraz. Cho¢ ma w swym tle ciemno$¢
i bywa dotkniete czasem i §miercig, pozostaje w nierozerwalnym
zwigzku z krélestwem duchéw. Cala piesni Wzgérze poswiecona jest
waznej w poezji Wencla idei obcowania §wigtych. Swigtosé mitycznego
skraju lat dziecinnych” zostanie jednak w kolejnych piesniach podana
w watpliwosé, a wizja kosmicznego tadu - naruszona’.

Jesli zatem wrazenie harmonii §wiata i metafizycznej pelni bytu
miata podtrzymywacé regularna forma poematu, to wypada zauwa-
zy¢, ze poczawszy od pie$ni Wiatr, mamy raczej do czynienia z dra-
matycznym kontrastem. Tym, co uderza w poemacie Wencla, jest
dysonans pomiedzy kompozycyjna konstrukeja i opisywang rzeczy-
wisto$cig poddana destrukcji. Poemat sktada sie z dwunastu piesni,
akazda z nich z pieciu dwunastowersowych strof pisanych regularnym
trzynastozgloskowcem. Liczby ukladajg sie w przejrzysta symbolike
pelni, wersy wabia za$ harmonia asonansowych rymoéw, jakby chciaty
przekonywa¢ o nienaruszalnym tadzie §wiata. Harmonia kompozy-
¢ji, rymu i rytmu pozostaje jednak w wyraznej opozycji do chaosu
$wiata przedstawionego w utworze. Imago mundi jest tak naprawde
dekonstrukcja mitu, opowiescia o rozpadzie wyobrazen bohatera
otadzie w sobie i §wiecie. Opisany w drugiej pie$ni symboliczny gest
wsuwania sie ,,pod warstwe werniksu” (s. 12), wchodzenia w obraz,
w arkadyjski porzadek stworzenia, ma swéj negatyw w pieéni 6smej,
kiedy bohater pyta: ,co robi¢ gdy zburzone juz wszystkie kapliczki”
(s. 36). Poetycka wizja raju przedstawiona na poczatku poematu
wkrétce zostanie zastapiona inng:

7 Zauwazaja to niemal wszyscy recenzenci poematu, por. W. Kruszewski, Nie zawsze
fragment, ,Akcent” 2006, nr 3; W. Kudyba, Pragnienie catosci, ,Tygodnik Powszech-
ny” (dodatek ,Ksigzki w Tygodniku”) 2006, nr 5; K. Lisowski, Obraz $wiata wedtug
Wencla, ,Nowe Ksiazki” 2006, nr 1; A. Nowaczewski, Bél w prawym kolanie, ,Fron-
da” 2006, nr 40; M. Urbanowski, Przygody cztowieka wierzgcego...; M. Zielifiski,
Peryferie i centrum, ,Rzeczpospolita” (dodatek ,Herbert. Apostot w podrézy stuz-
bowej”) 2006, nr 217, s. 2-3.

Wojciech Kudyba | Pieéni nawrécenia 111



co nam zostalo z wezoraj - tylko to wspomnienie:
klub nazywa sie ,Eden” ale jest w nim ciemno
siedzimy podziwiajac jaka$ nowa Ewe
ktéra sie nam wydaje prawdziwa poezja

(s. 36)

W miejsce krajobrazu ,cmentarnej Matarni” - oraz wyobrazen wiecz-
nego obcowania zywych i umartych - w dalszych czesciach poematu
pojawiaja sie opisy krain zniszczenia. Swiat, ktéry jeszcze w pierwszych
czeSciach poematu jawi sie jako pelnia bytu, z wolna odstania swéj
mroczny rewers. I nie chodzi wylacznie o zywioly zla, szturmujace
od zewnatrz domowe zacisze. Bohater poematu do$wiadczy upadku,
zanim jeszcze opu$ci Matarnie. W podrézy przypomni sobie i nam:
»---pustka jest nasza przywieziona z domu” (s. 29). Stopniowo odkryje
zto w samym sobie.

Kim sa osoby zaludniajace Imago mundi? Warto najpierw zwrécié
uwage na autobiograficzny charakter poematu. Objadnienia w przy-
pisach zamieszczonych w ksigzce przekonuja, ze utwdr mozna od-
czytywac jako rodzaj $wiadectwa autora, ktéry opowiada o wltasnym
dodwiadczeniu zta. Wyrazna jednak jest tez w poemacie tendencja do
uniwersalizacji znaczen. Pisarz unika bezposredniego wyznania, naj-
czesciej postuguje sie forma ,my” lub narracja w trzeciej osobie. Jego
osobista historia staje sie w ten sposéb uogélnionym modelem ludz-
kich zachowan. Bohaterem utworu jest po prostu czlowiek poczatku
trzeciego tysiaclecia - uwiklany we wszystkie zagrozenia wspélczesnej
cywilizacji, a zarazem poszukujacy ocalenia przed zlem.

Imago mundi mozna czyta¢ jako rodzaj uniwersalnej biografii du-
chowej. Tekst ma charakter niefabularny, jest kompozycja poetyckich
obrazéw powiazanych wspélnym watkiem wewnetrznych doswiad-
czefibohatera. Tytuly poszczegélnych piesni (miedzy innymi Miasto,
Wyspa, Szpital, Podréz) sugeruja, ze poemat jest swoistym itinerarium,
rejestrem istotnych miejsc wedréwki, ktéra ma wszakze charakter nie
tylko geograficzny, ale i mentalny. Krajobrazy sa tu zwykle projekcja
stanéw wewnetrznych. Podrézny, wedrujac, zmienia sie, dofwiadcza
zyciowego przelomu. Mozna by przypuszczad, ze jego droga ma cha-
rakter zstepujacy, wiedzie od metafizycznego porzadku do moralne-
go chaosu, od pelni do zatraty, a jego ostatecznym przeznaczeniem
jest uczestnictwo we wspdlnocie, ktérg - jak sam powie - tworza

»$mierdzacy nocnym klubem prorocy niebytu” (s. 35). Poemat Wencla
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jest jednak czym$ wiecej niz opowiescia o upadku. Jest takze préba
poetyckiej hermeneutyki grzechu, mozolnym odnajdywaniem histo-
riozbawczego znaczenia naszych win. Interpretacyjnym horyzontem
pozwalajacym odstonié¢ sens moralnych porazek staje sie dla poety
wlasnie chrze$cijariska historia zbawienia, ktérej istotng czescig jest
przeciez nie tylko ocalenie, ale i grzech. Waznym korelatem poczu-
cia winy jest w poemacie doswiadczenie mitosci i faski. Droge, ktéra
przebywa bohater, mozna nazwaé droga nawrdcenia - odejscia, ale
i powrotu. Warto przy tym podkreslié, ze autor akcentuje nie tyle
dogmatyczny, ile raczej religijno-psychologiczny i moralny wymiar
zjawiska®. Nie odnajdziemy w Imago mundi opowie$ci o wyborze
pomiedzy ateizmem i religig lub o zmianie wyznania. Wencel opisuje
proces upadku moralnego, jego skutki oraz przezycie oczyszczenia
i odbudowywania postawy wiernoéci podstawowym warto$ciom.
Wyraznie tez sytuuje wspomniana przemiane w kontekscie teologii,
podkreslajac, ze chodzi mu o przejécie od stanu grzechu do stanu przy-
jazni z Bogiem - od nizszego do wyzszego etapu zycia wewnetrznego.

Poczatkiem wspomnianej przemiany bohatera staje sie w utworze
mozolny proces rozpoznawania sytuacji - narastajaca §wiadomo$é
upadku i jego wielostronnych konsekwencji. Podobnie jak wspétczesni
psychologowie religii autor poematu podkresla przede wszystkim
dezintegrujace wlasciwosci grzechu®. Opis $cinania przydomowych
lip z pieéni trzeciej jest zapowiedzig katastrofy, ktéra obejmuje swym
zasiegiem calg rzeczywisto$¢ przedstawiong w kolejnych piesniach

8 Pojecie nawrdcenia rozumiem tak, jak definiuje je wspétczesna teologia ducho-
wosci. Znawcy zagadnienia pisza miedzy innymi: ,[...] nawrécenie jest procesem
podjecia Swiadomej decyzji zerwania z grzechem i zwrdcenia sie do Boga oraz
zawierzenia Jego mitosci. Dokonuje sie ono we wnetrzu cztowieka. Wyrazem
nawrdcenia jest jego pozytywna postawa, dziatanie, warto$ciowanie i my$lenie.
Ma charakter moralny, «stanowi podstawowy warunek podjecia i rozwoju zycia
duchowego». Okreslane bywa ono greckim terminem metanoia, gdyz proces ten
dotyczy najgtebszych poktadéw psychiki cztowieka i przemiany jego serca, jego
sumienia i systemu wartoéci. Nawrécenie (hebr. $ub, gr. epistrephein - zmiana drogi,
powrét, zawrécenie z drogi; gr. metanoia - przemiana wewnetrzna) jest przemia-
na wewnetrzng i duchowa, nowym nastawieniem osobowym”. Por. S. Urbariski,
W. Zawadzki, Nawrdcenie [w:] Leksykon duchowosci katolickiej. Praca zbiorowa,
red. M. Chmielewski, Lublin-Krakéw 2002, s. 567.

9 Por. na przyktad K. Dabrowski, Dezintegracja pozytywna, Warszawa 1979, s. 20;
R. Jaworski, Obcigzeni grzechem [w:] Rozwéj zintegrowany. Materiaty wybrane Sto-
warzyszenia Psychologéw Chrzescijaniskich, red. R. Jaworski, Ptock 2002, s. 99-103.
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utworu. Wers ,,[d]wa dni im wystarczyly zeby was rozdzieli¢” (s. 15)
ma znaczenie symboliczne. Stopniowo w §wiecie poematu rozdzie-
leniu ulega niemal wszystko - rozpadaja sie odniesienia do Boga,
miedzyludzkie relacje, wiezy rodzinne, miasta, domy; osobliwej erozji
ulega wyobraZnia, a nawet tozsamo$¢ bohatera. Symbolem kuszenia,
stopniowego oddzielania bohateréw od Zrédet istnienia staje si¢ w po-
emacie mityczny §piew syren:

syreni §piew nas we $nie wola jak zeglarzy
arankiem rzeczywiscie dobiega znad morza
jakby nas chciat zachwycié pochwycié i zabié
na wydmach lezg kosci tych co ustyszeli
zapomnieli o §wiecie i poszli za glosem

(s. 24)

Innym obrazem uwiktania w zlo staje sie poruszajaca wizja zta dzia-
tajacego w nas samych - nienazwanego, $lizgajacego sie w naszym
wnetrzu:

ono do was wedruje po cienkim promieniu
przez nozdrza genitalia odbyt usta uszy
tloczy swoja zatruta wiedze o istnieniu
ktéra z krwig i Sluzem przenika do duszy

(s.33)

Grzech w ujeciu poety nie jest zatem wylgcznie przekroczeniem prawa,
lecz takze, a nawet przede wszystkim naruszeniem wiezi ze §wiatem.
Zmienia miedzy innymi odniesienia do transcendencji. Wers ,,[n]ie
znam tego czlowieka” (Mt 26,72; Mk 14,71), ktéry jest biblijnym cyta-
tem - $wiadomie wykorzystanym przez autora - odsyta do sytuacji,
gdy Piotr wypiera sie Chrystusa. Upadek bohatera poematu oznacza
wtlasnie radykalne zerwanie relacji z Bogiem. W czwartej pie$ni na-
trafiamy na fragment:

stysze wiatr ktéry krazy jakby chcial mnie zabié¢

rozebrac i powiesi¢ na najblizszym drzewie

zréb to jesli potrafisz - my home is my castle

predzej umre niz kiedys wpuszcze cie do siebie
(s. 21)
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Wiatr, ktéry w catym poemacie jest czytelnym symbolem Opatrznosci,
ukazany jest tu jako sita destrukcyjna. Okazuje sie, ze grzech zmienia
nasz obraz Bozej milosci. Budzi zachowania lekowe i sprawia, ze postrze-
gamy ja jako site opresywng'®. Prowokacyjny rozkaznik ,zréb to jesli
potrafisz”, a zwlaszcza histeryczne ,my home is my castle” [méj dom jest
moja twierdza] i ,,predzej umre” kaza sytuowaé zachowania bohatera
w poblizu lekowej psychozy. To ona podpowiada obraz Boga agresora.
Ona kaze sie chowadé, sktania do ucieczki, do zamkniecia sie w sobie.

Wspomniana postawa zamknieta dotyczy nie tylko sfery religijnej,
lecz takze odniesient do innych ludzi i do catego uniwersum. Zamiast
wiezi malzeniskich pojawia sie teraz, jak czytamy, ,samotnos$é¢ we
dwoje” (s.19). Aliteracyjne sformutowanie: ,zamiast Matarni matnia
lek zamiast lekarstwa” (s. 21) oznacza poczucie wygnania z miejsca,
ktére byto gwarantem egzystencjalnego bezpieczenistwa i otwartosci
wobec $wiata. Gorzkie dos§wiadczenie utraty dostepu do zZrddet bycia
manifestuje sie miedzy innymi w obrazach iluzorycznosci wydarzen
i zjawisk. ,,[C]zy to ja wczoraj bytem czy to wy byliscie” (s. 21) - pyta
bohater, lecz nie chodzi mu o uzupetnienie luk w pamieci. Kon-
tekst jego wypowiedzi pozwala ustyszeé w cytowanym pytaniu inne:
,Czy naprawde jestem, czy inni rzeczywiscie istnieja?”. Swiat widziany
oczami kogo$, kto $wiadomie wybral metafizyczng alienacje, wydaje
sie pozbawiony czegos, co nadaje rzeczom i zdarzeniom warto$é
i sens. Trwa, lecz nie istnieje. Nieustannie osuwa sie w chaos, jakby
zabraklo mu samej istoty. Otacza nas, ale jest martwy. Udaje bycie, ale
jestnico$cia. Rytm poematu staje sie rytmem melancholii - wyznacza
kolejne obszary braku i utraty. Wielokrotnie powracaja w piesniach
poematu obrazy pustki i §mierci - nierzeczywistych miast (s. 28),
brudnych osiedli (s. 23), opustoszatych ulic (s. 24). Ich zwieficzeniem
jest opis szpitala psychiatrycznego na Srebrzysku. Jesli bohater wy-
znaje: ,pochtania nas ta pustka/ [...] chtéd rammstein melancholia bél
w prawym kolanie” (s. 33), to kryje sie w jego wypowiedzi nie tylko
poczucie wspélnoty loséw z pacjentami szpitala, Swiadomo$¢ dezinte-
gracji wlasnej osobowosci, lecz takze gorycz przegranej w walce z tym,
co niszczy nasze relacje ze Swiatem. Jego deklaracja: ,jestem z wami
sasiedzi z obozu nicoéci” (s. 33) nie obwieszcza zwyciestwa, lecz kleske.

10 Zwracaja na to uwage psychologowie religii, por. Podstawowe zagadnienia psycho-
logii religii. Praca zbiorowa, red. S. Gtaz, Krakéw 2006, s. 190.
11 Tamze.
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Nie oznacza jednak fatwej zgody na to, by poczucie utraty ludzkiej
wiezi z Bogiem i §wiatem stalo sie fundamentem kultury. Powracajace
w poemacie obrazy ponowoczesnych spoteczenistw nieodmiennie na-
sycone sg ironig. Niejeden raz odnajdziemy pomiedzy nimi tesknote za
petniejszym uczestnictwem w cywilizacji otwartej zaréwno na imma-
nentne, jak i transcendentne wymiary bytu. Wspominani na kartach
Imago mundi Georg Friedrich Héandel, Dante Alighieri, Thomas Stearns
Eliot sg dla bohatera poematu nie tylko ikonami kultury chrzesci-
janskiej, ale i przewodnikami duchowymi w drodze ku wewnetrznej
przemianie.

Przelomowym momentem staje sie opisane w pie$ni Szpital trauma-
tyczne przezycie duchowej $§mierci. Bohater, uwodzony dotad przez
kusiciela, nieoczekiwanie odnajduje w sobie glos wzywajacy do zasad-
niczej zmiany odniesien do §wiata. Pytanie, ktére zadaje - ,a moze sitg
woli wskrzesié w sobie mito$¢” (s. 36) - oznacza gotowo$éé do zakwe-
stionowania dotychczasowego stylu zycia i warto$ciowania. Punktem
zwrotnym staje sie decyzja o konfrontacji wtasnych wyobrazen z po-
rzadkiem pochodzacym spoza siebie samego, wola egzystencjalnego
otwarcia na prawde. Pie§ti 6sma, zatytutowana Snieg, zawiera opis
takiego wia$nie mentalnego przebudzenia:

co robi¢ gdy zburzone juz wszystkie kapliczki
wszystkie sny o istnieniu oprawionym w ramke

i wérdd puszek butelek i pism erotycznych
dowiadujesz sie nagle kim jeste$ naprawde

Dobry Pasterz nie mieszka w krélestwie nad rzeka
wzniesionym reka ludzka wedtug ludzkich planéw
nie unosi sie gniewem nie pamieta ztego

lecz szuka cie na drodze z burdelu do samu

wiec zeby dotknaé nieba trzeba zej$¢ do piekta

i zeby sie odnalez¢ trzeba sie pogubié

odchodza warstwy szminki z chorego ciemienia

i pekajg na twarzy pudrowane strupy

wystarczy wyj$é na chwile przed sklep osiedlowy

i spojrzeé¢ w oczy prawdzie - nic wiecej nic mniej

zeby poczu¢ jak resztki makeup’u i ropy

cierpliwie zmywa z powiek wszechmogacy $nieg
(s.36-37)
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Jak juz wspomniano, bohater poematu, uwiktany w zto, bywa dreczony
bolesng $wiadomoscig utudy. Jeszcze w poczatkowych partiach cyto-
wanej pie$ni pojawia si¢ znamienna skarga: ,ciagle nosimy maski na

zmeczonych twarzach” (s. 36). Cytowany fragment ukazuje jednak, jak
spoza czego$, co mozna nazwac publicznym wizerunkiem, ukazuje sie

twarz osoby. Maska, ktéra byta zapewne rodzajem ostony przed sagdem

innych, ale tez bariera utrudniajaca relacje, okazata sie niepotrzebna.
Lek, ktéry dotad dominowat w odniesieniach bohatera do §wiata, nie-
oczekiwanie ustepuje miejsca zaufaniu. Poczucie osuwania sie w ot-
chtai? zmienia sie w §wiadomo$¢ ocalenia. ,,[W]szechmogacy $nieg”
to poetycki pseudonim Easki - tak jak ona, jak czuto$é Boga, dotyka on

bohatera, by oczyscié, przywrécié¢ godnosé i podniesé ku sobie. A jesli tak,
to ustanawia tym samym zupetnie nowg rzeczywisto$¢, kaze przewar-
tosciowaé dotychczasowe sposoby myslenia i przezywania. Nie chodzi

przeciez wylacznie o to, ze bohater - pod wplywem wewnetrznego

do$wiadczenia - rozpoznal w Bogu nie tyle Najwyzszego Sedziego, ile

raczej Mitosiernego Ojca. Chodzi takze o gltebsze rozumienie faktu od-
kupienia. Tekst Wencla wydaje sie polemika z potocznym ujmowaniem

zbawienia w kategoriach handlowych: jako sprawiedliwej zaplaty za

dobre uczynki spetnione za naszego zycia, a wigc wystuzonej przez nas

samych, niejako bez pomocy Boga. Jak powiada poeta - majac zreszta

za sobg wiekszo$¢ teologéw chrzescijariskich'® - odkupienie zawsze

jest darem. Z1o nie przekresla mozliwosci drogi do Boga. Nie musimy
chowa¢ sie za maska, poniewaz Chrystus zbawia nas nie z powodu

naszej doskonalosci, ale wiasnie dlatego, ze jesteSmy grzesznikami.
W ostatniej pie$ni poematu czytamy:

stuchaj: wiatr nieustannie §piewa na przystaniach
piosenke o zbawieniu dla wszystkich pokornych

12 Mam na mysli zwtaszcza fragment piesni Wyspa:
w ciasnych pudetkach dtoni widzimy wyraznie
czelu$é niczym posepne krélestwo Mordoru
no powiedz méj Hobbicie wiesz jak sie z nig zmierzy¢:
bez stéw znosi¢ pociski losu zawistnego
czy tez stawiwszy czoto morzu naszej nedzy
jak w filmach raz na zawsze wywinaé sie z niego (s. 27).
13 Nowoczesng mysl soteriologiczng obszernie referuje miedzy innymi Stanistaw
Budzik w swej ksiazce Dramat odkupienia. Kategorie dramatyczne w teologii na
przyktadzie R. Girarda, H.U. von Balthasara i R. Schwagera, Tarnéw 1997.
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dla tych co uwierzyli ze Bdg ich odkupit
i nie w stanie §wieto$ci lecz w niewoli grzechu
powierzyli Mu kazdy sekret swojej duszy

(s. 53)

Soteryczna ,czasoprzestrzen” ogarnia w poemacie wszystko, obejmuje
nie tylko ludzkie zwyciestwa, ale i porazki. Co wiecej: sprawia, ze te
ostatnie nabierajg niezwyklej wagi. To wlasnie one przekonuja, ze
zbawienie nie jest rezultatem ludzkich planéw i wyobrazen, lecz
dzielem Boga. Okazuje sig, ze odkrycie wiasnej stabo$ci ma znaczenie
pozytywne - dekonstruuje mit samozbawienia, utatwia , powierze-
nie si¢” Bogu - egzystencjalne otwarcie si¢ na odkupienie pochodzace
spoza nas samych.

Swiadomosé odzyskanej relacji z Bogiem zmienia odniesienia boha-
tera do $wiata. Autorzy psychologicznych badarn nad doswiadczeniem
Laski wskazuja, ze przezycie odnowienia relacji z Bogiem owocuje
zwiekszeniem integracji osobowosci i harmonii pomiedzy jej sktad-
nikami oraz wyraznym spadkiem poziomu leku'*. Tak wtasnie dzieje
sie w Imago mundi. Pie$1l o znamiennym tytule Kotysanka jest nie
tylko opowiescia o ukojeniu, pogodzeniu z losem i zaufaniu wobec
obietnicy zbawienia, lecz takze rodzajem ody na cze$¢ zwyciestwa nad
$miercia - w ktérej autor dokonuje swoistego ,,przektadu” frazeologii
biblijnej na jezyk wspétczesnosci. Nastepuje pewna deprecjacja zywio-
16w mortualnych. Jezeli we wczeéniejszych partiach utworu poetyka
Wenclowych wizerunkéw §mierci rzadzita hiperbola, to w zakoniczeniu
mamy do czynienia z litota - z zabiegami komicznego umniejszania
rangi zjawiska. Sformutowania, ktérych uzywa autor, odwoltuja sie
do kodu popkultury lub po prostu do zywiotu mowy codziennej.
Kierowane do §mierci apostrofy - ,[...] gdzie jeste$ §mierci - czarna
mambo strachu / Uma Thurman ma wiecej energii od ciebie” lub ,[...]
przyznaj: tak naprawde zwykla z ciebie zmija” (s. 44) - maja charakter
zartobliwy i groteskowy. Nie stuzg ekspresji strachu, jawig sie raczej
jako element karnawatowej deprecjacji ,wtadcy”, sa cze$cig retoryki
$miechu. Emocjonalny pejzaz utworu ulega gwaltownemu rozjaénieniu.
Zamiast intensywnej dotad leksyki mortualnej pojawia sie w ostatnich

14 Por. na przyktad Z. Ptuzek, Bég i cztowiek w doswiadczeniu religijnym (interpretacja
psychologiczna) [w:] Bég i cztowiek w doswiadczeniu religijnym. Praca zbiorowa,
red. W. Stomka, Lublin 1986, s. 255-264.
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piesniach poematu krag stéw z pola skojarzeniowego milosci. Czytamy
o odbudowanych wiezach bohatera z najblizszymi, z samym soba, ze
$wiatem - nade wszystko za$ o nowej relacji z Bogiem. Czy rzeczywiscie
mozna méwi¢, ze bohater pod koniec utworu wkracza w nowy etap
zycia wewnetrznego? Wydaje sie, ze tak. Czytam Imago mundi jako po-
emat o stopniowym zdobywaniu wiary dojrzalej - opartej na prawdzie,
zatem zaréwno §wiadomej ograniczen cztowieka, jak i petnej ufnosci
w ocalajaca moc Boga. Bohater utworu wie, ze podobna wiara nie jest
dana raz na zawsze. Poemat miesci w sobie - na r6znych poziomach
organizacji tekstu (od kompozycji poczawszy, przez fabute, po wersyfi-
kacje) - figure kota, czyli symbol nastepujacych po sobie przeciwieristw,
osobliwego splotu utraty i zysku, odchodzenia i powrotéw. Jeszcze
wazniejsza jest jednak figura Wielkiego Poruszyciela, ktéry obraca
kotem naszego losu w rytm swojej nieodgadnionej mitosci. Historia
nawrdcenia jest w poemacie czescig uniwersalnej historii zbawienia.
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MACIE] URBANOWSKI

Czytajac Epigonie Wojciecha Wencla

Pod Krzyza znakiem...

Wiele lat temu, recenzujac Ode na dzieri Sw. Cecylii Wojciecha Wencla,
pisalem, ze charakterystyczng cecha wierszy zawartych w tej zachwy-
cajacej ksiazeczce jest co$, co nazwatem muzyczno$cig Krzyza. Cyto-
walem Thomasa Stearnsa Eliota piszacego, ze w poezji muzyka zawarta
jest w punkcie ,krzyzowania sie stéw”, i podkreslatem, ze uwaga ta
doskonale opisuje to, co dzieje sie w wierszach poety z Matarni. Stowa
wlasne i wspdtczesne krzyzuja sie w nich bowiem nieustannie ze
stowami cudzym i dawnym, tworzac polifoniczng wprawdzie, ale
harmonijng melodie, w ktérej odbija sie przeswiadczenie o rzeczywi-
stosci jako domenie glebokiego, czesto ukrytego w ciemnosci, jakby
podziemnego, ale jednak: tadu.

Krzyzowanie, ukrzyzowanie, krzyz - to powracajace stowa wierszy
Wencla, bo tez z nimi wiaze sie zasadnicze dla utworéw tego autora
doswiadczenie siebie, §wiata i poezji. Mysle tu o krzyzu, na ktérym
cierpial Zbawiciel, i - paradoksalnym, zadziwiajacym, radosnym -
doswiadczeniu $mierci, ktéra poprzez krzyz wiedzie do nowego zycia,
o cierpieniu, ktére zawiera obietnice zmartwychwstania. Z tym taczy
sie doswiadczenie Stowa, ktére stalo sie zabijanym, torturowanym,
ponizanym, wzgardzonym, zakopanym w grobie Ciatem, ale i Ciala,
ktore dzieki Stowu wrécito do zycia i ktére zycie daje.

,Krzyz jest miarg $wiata” - pisat Wencel w Odzie na dzieri $w. Cecylii,
wyjasniajac zasadniczy fundament swego poetyckiego §wiatopogladu,
ktéry nie zmieniat sie zasadniczo w jego kolejnych tomach. Takze
w najnowszym, a wiec w Epigonii. ,Wciaz musisz dzwiga¢ ten krzyz /
ten ciezar”, czytamy w zakoniczeniu wiersza Norwid, w Romantycznosci
zdziczate pszczoly tworzg , konfederacje stuzebnic krzyza”, a w balla-
dzie katyriskiej Czornyje worony przybywajacy na egzekucje polskich
oficeréw enkawudzidci widzg ,wiotkie krzyze drzew / i rozkopany
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szczyt Golgoty”. I jest jeszcze krzyz sprzed patacu prezydenckiego,
ktéry pojawi sie w Matce Boskiej Smoleriskiej oraz w Pamietniku z Kra-
kowskiego Przedmiescia...

I tutaj Krzyz jest miarg postrzegania i wyjasniania do§wiadczen
jednostkowych i zbiorowych, wspétczesnych i historycznych. Ak-
tualnos¢ jest tylko kolejng warstwa palimpsestu nadpisanego na
fundamencie Zbawienia.

W zadziwiajacej teologii poetyckiej Wencla nie ma wiec granicy
oddzielajacej to, co $wieckie, od tego, co Swiete. Dlatego czytamy tu
o ,wiecznej linii Curzona” albo takie oto wyznanie z Romantycznosci:

iwierze: jeszcze sie zdarzy cud

jeszcze sie zjawi na bialej kasztance
Naczelnik tych ktérzy w prochu lezg
zeby wybily sie sny calopalne

z katakumb $wiata na niepodleglosé

Epigonia, epigonizm, epigon

Epigonia ukazuje sie sze$¢ lat po opublikowaniu stynnego tomu De pro-
fundis. Nigdy jeszcze Wencel nie kazat nam tak dtugo czekaé na swa
nowg ksigzke poetycka, a okres tej przerwy §wiadczyltby o energii,
jaka pochloneto stworzenie arcydziela - tomu z roku 2010 - a moze
tez o jakim$ wyciszeniu, ktére musiato nastgpi¢ po tak dramatycz-
nym, natchnionym gescie, jakim bylo De profundis. Po wydaniu tego
tomu Wencel byt aktywny jako felietonista i publicysta, angazowat
sie w dziatalno$¢ Solidarnych 2010, ale wiersze publikowat bardzo
rzadko, gtéwnie na tamach ,Arcanéw”.

Epigonia jest jednak do pewnego stopnia powrotem do De profun-
dis, a $cislej: jego ciggiem dalszym. I w niej poeta wraca do 10 kwiet-
nia 2010 roku, raz jeszcze wpisujac wydarzenia sprzed szesciu lat
w dzieje narodowe. Ale obok historii zbiorowej i historiozoficznego
nad nig namystu istotne sg w nowym tomie dzieje prywatne - sam
poeta i jego porachunki z wlasnym Zzyciem i wlasnym pisaniem. His-
toria narodowa i historia jednostkowa nie sa tu jednak oddzielo-
ne. kaczy je, przeswietla i wyjasnia wspomniane juz doswiadczenie
Krzyza, a wiec - raz jeszcze - cierpienia, bélu, kleski, samotnosci,
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$mierci, ktére wiedzie do zwyciestwa i w ktérym zawarta jest obiet-
nica Zycia.

W pewnym uproszczeniu rzecz ujmujac: jezeli De profundis byto
prze$wietlone do§wiadczeniem zatoby, to Epigonia jest $wiadectwem
wychodzenia z zatoby. Moze nawet wiecej: zwycigstwa nad smut-
kiem i znakiem nadziei.

Ale tytul tomiku wskazuje tez na jego zaczepno-polemiczny, a zara-
zem programowy charakter. Niektérzy krytycy lubia nazywaé Wencla
mianem epigona. Czyni tak lewica, ale przeciez nie tylko, bo po uka-
zaniu sie De profundis Andrzej Horubala - ubolewajac nad ,brakiem
zdrowego rozsadku” poety z Matarni - nazwat go ,epigonem epigona”.
Kims$ takim, wedle Horubaly, musi by¢ kto$, kto - jak Wencel - na-
wigzuje do innego ,grafomana”, czyli Jarostawa Marka Rymkiewicza.
,Powiedzie¢ artyscie, ze jest epigonem - to w zasadzie obrazliwe”,
zauwaza trafnie Wioletta Kazimierska-Jerzyk w ciekawej ksigzce
,Strategia rewaloryzacji” we wspélczesnej refleksji nad sztukq, czymze
jest zatem nazwanie kogo$ epigonem epigona?

Stad wiec chyba po trosze Epigonie - jako tytutijako caly tom - moz-
na czytaé jako odpowiedZ na wspomniane zarzuty, odpowiedz ironiczna,
ale zarazem bardzo serio. Tak, moja poezja to ,epigonia”, zdaje sie
otwarcie i wyzywajaco méwic swoim licznym przeciwnikom Wencel.
Tak, jestem ,,epigonem” Rymkiewicza, dlatego zaczne - o zgrozo! - cy-
tatem z Czym jest klasycyzm: ,[...] nie ma idiomu poetyckiego czasu
minionego i czasu teraZniejszego, bo jest jedno wielkie morze jezyka
poetyckiego poza czasem [...]".

Mniej lotnym czytelnikom (,Zaiste ich retoryka byta az nazbyt
parciana” jak w Potedze smaku) wystarczyt zreszta juz sam tytut tomu.
Na przyklad zadowolony z siebie i swego dowcipu Marcin Sendecki
w agorowym ,Magazynie Ksigzki” (2016, nr 2) uznal, ze Epigonia
wystarcza, by potwierdzi¢ - zla i pogardliwa - opinie, ktéra miat
0 Wenclu juz wczeéniej.

Ale - zauwazamy - epigonia to nie: epigonizm! Ten ostatni oznacza,
jak chce Stownik termindw literackich pod redakcjg Janusza Stawiniskie-
go, ,bierne nasladowanie przestarzaltych koncepcji artystycznych czy
myslowych, skonwencjonalizowanych rozwigzan czy wzoréw w wa-
runkach, gdy zostaly one juz zanegowane czy nawet przezwyciezone
przez reprezentantéw nowych tendencji”. Epigonia jest za$ definiowana
raczej jako stan nietwdrczy nie tylko artysty, ale i calej epoki, w ktérej
nie ma juz wielkich mistrzéw, ktéra jest czasem imitacji, wtérnosci.
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Dodajmy zreszta, tylko na marginesie niniejszych uwag, ze wspétczesnie
sam epigonizm i jego oceny nie wygladaja tak jednoznacznie. Badacze
tego zjawiska - warto tu przywolaé zwtaszcza wspomniang juz ksigz-
ke Kazimierskiej-Jerzyk - wskazuja, ze jest to pojecie wprowadzone
w obieg krytyczny przez dziewietnastowiecznych pozytywistéw (u nas
spopularyzowal je poczciwy Piotr Chmielowski) i jako takie jest mato
funkcjonalne w przypadku sztuki wspétczesnej. Stad préba powrotu do
etymologii poje¢ takich jak ,.epigonizm” czy ,epigon”. Lacifiski epigonus
to pogrobowiec, sierota pozbawiony ojca i Zyjacy w cieniu jego §mier-
ci. Z kolei greccy Epigonoi to w mitologii synowie wodzéw polegtych
w wyprawie siedmiu przeciw Tebom, ktérzy dziesie¢ lat potem, pod
wodzg ocalalego z rzezi Adrastosa, zdobyli i ztupili miasto, mszczac
tym samym pomordowanych ojcéw. Epigon - czyli méciciel? A zarazem
zwyciezca, ktéry triumfuje w imieniu pokonanej jakoby i ostatecznie
umartej przesztosci. Epigon jest kontynuatorem przegranej misji ojcéw.
Uznaje cel poprzednika, chce ocali¢ aktualnos¢ jego dazen, utrzymaé
ich warto$¢. Dlatego ,,zwycieza, lecz nie wylgcznie we wlasnym imieniu,
dokonuje jednoczesnie czego$, co nie udato sie zrealizowaé poprzed-
nikom”, jak pisze Kazimierska-Jerzyk.

Ale grecki epigonos to takze ,,p6Zniej urodzony”, ktéry pojawia sie
»po’, jest ,,spbzniony”, ,niewczesny” i ma tej swojej niewczesnosci -
tragiczng - Swiadomo$¢. Odnoszony do sztuki wspélczesnej epigonizm,
zdaniem Kazimierskiej-Jerzyk, bytby wiec rodzajem nowoczesnego
przepisywania (przezywania) przesztosci, specyficzna i bardzo $wia-
doma strategia artystyczna, bedaca wyrazem kulturowego pesymizmu
(zyjemy w czasach epigonii, braku ojcéw) i $ci§le zwigzanego z tym
pesymizmem doswiadczenia melancholii, nieustannego rozpamiety-
wania przezycia utraty. Stad smutek epigona, jego samotnoé¢ i izolacja

wéréd wspbtezesnych.

Po tej przydlugiej dygresji wréémy do tomu Wencla. To, ze rozu-
mie on epigonie w znaczeniu pierwotnym tego stowa, odbiegajacym
od potocznego, jako do§wiadczenie ,p6éZnego urodzenia”, wyraznie
sygnalizuje drugi wiersz zbioru, Dawni poeci, zaczynajacy sie od
wersu: ,,P6Zniej urodzony wciaz stysze ich glosy”. Mowa tu o glosach
poetéw dawnych, ale takze ,niezrozumianych przegranych samot-
nych”, ktérych swoistym medium staje sie wspdlczesny poeta - méwig
oni przez niego, zamieszkuja jego cialo, on za$§ méwi nimi lub wraz
z nimi. I on jest niezrozumiany i samotny w swojej epoce. To czas
wiezy Babel, pomieszanych jezykdéw, w ktérym krytycy piszg poetom
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,niewczesnym” ,nekrologi w codziennych gazetach” (Moje wiersze sq

martwe). ,[J]a jestem poza zasiegiem”, wyznaje Wencel w liryku Ars
poetica i pisze o swoim ,koslawym zyciu”. Samotnos¢, emigracja, od-
tracenie przez krytyke, poczucie przegranej to los ,dawnych poetéw”:
Jana Lechonia, Cypriana Norwida czy Stanistawa Balinskiego. To tez
do$wiadczenie innych bohateréw tomu Wencla. ,,[S]am naprzeciw
armii nieprzyjaciela” jest tytutowy bohater wiersza Uriasz Chetyta.
Sama ,,przeciw zywiotom” jest Nike z Samotraki, drgajace ciato Ikara
budzi wprawdzie groze, ale nie tych, ktérych zajmuje handel i uprawa
ziemi. Sam przeciw wszystkim byt Wlastimil Hofman, autor zdobia-
cego oktadke obrazu Eloe nad zwtokami Anhellego, uparty i znakomity
kontynuator tradycji neoromantycznej, o ktérego dramatycznych
losach w czasie drugiej wojny i w PRL malo kto wie.

Ale to tam, po stronie przegranych, widzi swoje miejsce Wencel. Czu-
wanie nad umartymi jest warunkiem zycia (Dwie mitosci), a kleska i b6l
dawnych poetéw okazuja sie pozorne, skoro - jak w Romantycznosci -
z ich wygastych stéw wspétczesnosé otrzyma ,stodki sakrament”.
Tam tez nalezy szukaé utraconego przez wspéiczesnych ,wspdlnego
jezyka”. Zresztg: nie ma poezji dawnej i nowej, ,jest jedno wielkie
morze jezyka poetyckiego poza czasem”.

Bardzo pieknie zresztg Wencel rozwija i konkretyzuje Rymkiewi-
czowska metafore. Morze poezji, nad ktérym przechadza sie muza
poety z Matarni, jest bowiem morzem poezji polskiej. W Epigonii

Lstowik”,  pieén czarnoleska”, Laura i Filon przywotujg Franciszka
Karpinskiego, Jana Kochanowskiego i Adama Mickiewicza (,Stowiczku
mdj...”). W innych lirykach tomiku pojawia sie Norwid (notabene uzna-
wany za zycia i po §mierci za epigona), Balifiski, dwukrotnie Lechor,
Marcin Swietlicki (sic!) i - cytowany - Zbigniew Herbert. Zamykajace
wiersz stowa ,, Leopolis Sarmatia Virtus” znaczaco owa narodows, ale
ietyczna geografie ,morza poezji” dookreslaja. Mieéci si¢ ono przeciez
w przestrzeni, ktéra wyznaczaja Wilno, Lwéw, Krzemieniec, Wotyn.

Wazna w Epigonii wydaje sie tez specyfika kreslonej tu sytuacji
lirycznej, ktéra naznaczona jest dodwiadczeniem samotnosci, oddalenia,
ale i odpowiedzialno$ci za to, co zagrozone rozpadem i zniszczeniem:

Moja muza jest matka czutosci

zyje sama nad morzem poezji

w ciagu dnia zbiera muszle na brzegu
inaprawia porwane sieci.
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moja muza jest siostra nicosci
mieszka w wiezy z ko$ci poleglych
wieczorami zapala latarnie
odprowadza wzrokiem okrety

Akwatyczna wyobraznia poetycka jest w tomiku Wencla bardzo istotna.
Poeta $wietnie i - by tak rzec - wieloptaszczyznowo zestawia poezje
i morze. Morze poezji kojarzy sie z ogromem, glosem, ale tez z zy-
wiotem niszczacym, trudnym do okielznania, a zarazem bedacym
zrédlem zycia. To miejsce, w ktérym styka sie zycie ze $miercis.

W znakomitej wizji Drugiego Przyjscia zawartej w wierszu Juliusz
Stowacki ptynie do Krzemierica umarli na dzwiek traby ostatecznej ptyna
srzekami podziemnymi” i ,ciekami wodnymi”, a domem tytulowego
bohatera utworu Patos sg ,,promienie storica i morze spienione od
wiatru”. Woda oczyszcza i u§wieca. W jednym z najpiekniejszych, naj-
bardziej poruszajacych wierszy tomu, Baptysterium, ktéry poswiecony
jest katowanym przez UB zolnierzom win, pojawia sie modlitewny
zadpiew:

blogostawiona wodo na ktérej leniwie
dryfuja ekskrementy i truchta gryzoni

- uswieé go
[...]

nowy cztowiek gotowy
do nowego zycia

Stéw-kluczy w catym tomiku jest kilka: cialo, stowo, glina, kosci...
W tytulowym wierszu pojawia sie tez motyw latarni, ktéra zapala
muza, chcge ostrzec, ale i ,odprowadzi¢ wzrokiem” widma rozbitych
statkéw, , ktére tkwia zatopione w jezyku”. W innych utworach mowa
bedzie o ,blasku przechodniej lampy” i - dwukrotnie - ,Jampie oliw-
nej”. To oczywiscie lampa z Pisma Swietego, symbol Chrystusa, wiary
w zycie wieczne i czystoé¢ serca. To tez chyba symbol poezji, ktéra
yo$wietla szczeliny duszy i ciemne $ciezki historii” i nie pozwala sie
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zagubi¢ we wspdlczesnosci. A wreszcie - jak wiedzg doskonale czy-
telnicy Meyera Howarda Abramsa - to metafora z ducha romantyczna.
Romantyczna jest tez Epigonia - triumfalne zwyciestwo nad tymi,
ktérzy zapowiadali kres paradygmatu romantycznego w najnowszej

literaturze polskiej.

Wiersze-nie$miertelniki

Niesmiertelnik to, jak wiadomo, kawatek blachy, ktéry zotnierze
noszg na szyi. Wytloczone na niej numery pozwalajg na ich identy-
fikacje, sa znakiem ich tozsamo$ci, pozwalajg po wielu nawet latach
rozpoznaé potomnym ich szczatki i ocali¢ je od zapomnienia, a czesto
i pohanbienia. Nie§miertelnik, niewielki i kruchy niczym muszla,
ma spelnié¢ wielkie zadanie: oprze¢ sie sile nienawisci, niepamieci
zniszczenia. Jest maty, a przeciez - intencjonalnie - niezniszczalny.
Ma by¢ ostatnim bastionem oporu przeciw tym, ktérzy chca zatrzeé
$lady jednostkowego istnienia.

U Wencla motyw nie$miertelnika pojawia sie dwukrotnie. W na-
wigzujacym do utworu Krzysztofa Kamila Baczynskiego wierszu Dwie
mitosci poeta wyznaje: ,,moje serce jak nie$miertelnik jest przetamane”.
W autotematycznym, bardzo gorzkim liryku Moje wiersze sq martwe
czytamy o nich: ,nagie w strzepach munduréw umazane btotem /
zachowaly tytuly jak nie$miertelniki”.

W jednym z najwazniejszych manifestéw ostatnich lat, O literatu-
rze polskiej w wieku dwudziestym pierwszym, Przemystaw Dakowicz
zauwaza:

Zyjemy w czasach archeologicznych. Poznawanie dwudziesto-
wiecznej historii Polski przypomina dzi$ prace archeologa. Kto
chce zna¢ prawde, musi ja wydrze¢ spod ziemi, spod zwatéw
trwajacej czterdziesci pie¢ lat roboty propagandowej, przykrawa-
jacej rzeczywisto$¢ zgodnie z wymogami sowieckiej propagandy.
Tak wielu umarto, nie pozostawiajac §wiadectwa, z kneblem
goryczy w gardle. [...] Zyjemy w epoce identyfikacji.

Takim gestem identyfikacjijest Epigonia. Widze ja jako zbiér wierszy-

nie$miertelnikéw, ktére pozwalaja nam ,zidentyfikowa¢” naszych
umartychiodzyskaéich, ale i nasza tozsamos$¢. Méwigc jeszcze inaczej:
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Wencel pokazuje, ze w $wiecie rozpadu wartosci, kruszenia pamieci,
zabijania i gnojenia bohateréw tylko poezja moze by¢ nie§miertel-
nikiem, ktéry pozwoli nam zidentyfikowaé, a wiec ocali¢ naszych
umartych, da¢ im nowe zycie. Wydoby¢ ich z btota zapomnienia,
upokorzenia i pogardy.

Czyz moze by¢ piekniejsze zadanie dla poezji?
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SZYMON BABUCHOWSKI

Chora dusza - martwe ciato

Gnostycka czy chrzescijanska koncepcja cztowieka
w wierszu Oda chorej duszy Wojciecha Wencla?

Oda chorej duszy pie$ii martwego ciata
wystrugane z kosci cymbaty $piewaja

bez wyrazu: gluchy styszy tylko siebie
rwacy szelest ognia wéréd zepsutych jelit

mowa ktéra pragnie sily traci wszystko
stajac sie zarzewiem na suchym klepisku

platki sadzy wznosza sie w domu niewoli

i nie wiem gdzie jestem - nie ma mnie przy
[ Tobie

W. Wencel, Oda chorej duszy

Jak pisaé o metafizyce? Jak opisa¢ to, co duchowe, czego nie mozna
zmierzy¢, zwazy¢ ani nawet dotkna¢ - co wlasnie opisowi sie wymyka?
To problem, ktéry napotykaja twércy kazdej epoki. Jak pisze ksigdz
Jan Sochori:

Gdy czlowiek odkryl, ze stanowi fakt - uzyjmy wspétczesnego
terminu - hermeneutyczny, zaczat precyzowaé pojecia, dzie-
ki ktérym méglby przyblizy¢ sie do tajemnicy samego siebie,
jak i tajemnicy catego kosmosu. Wbrew oczekiwaniom ,ciato”
i,dusza” wcale nie nalezaly do tych najbardziej pierwotnych wy-
razen - a to z prostego powodu: w archaicznym okresie ludzkiej
kultury nie oddzielano jeszcze wyraZnie tego, co duchowe, od
tego, co fizyczne. Oba porzadki naktadaly sie na siebie. Przezycia
uczuciowe oraz wydarzenia zycia zewnetrznego, $wiat wierzen
religijnych i do§wiadczen tkajacych sfere $wiecka krzyzowaty
sie w réznych osobisto-spotecznych konfiguracjach. Nic zatem
dziwnego, ze trudno bylo - przynajmniej w porzadku nazewnic-
twa - uzyskaé semantyczna (w granicach stanowionych przez
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sam jezyk) jednoznaczno$é. [...] Niemniej doszto do tego stadium
rozwoju ludzkiej samowiedzy, kiedy trzeba bylo wybra¢ jedno
stowo, ktére wyraznie wskazywatoby na dwoistos¢ dusza-ciato.
[...] W ten sposéb zycie po $émierci nabrato bezprzyktadnej waz-
nosci i powstat paralelizm miedzy jednym a drugim $wiatem.
W wyniku tego procesu wszelkie formuly oznaczajace zycie
wewnetrzne, wychylone niejako ku wiecznoéci, kumuluja sie
semantycznie w pojeciu duszy, natomiast zwloki, ktére sa
~pozostatoscia”, staja sie uzupetnieniem duszy, czyli ciatem?'.

Kazda epoka radzi sobie z opisywaniem duszy nieco inaczej. Niezalez-
nie jednak od obranej koncepcji czlowieka jedno jest pewne: jezyk nie
moze uciec od doswiadczenia zmystowego, w tym wiasnie obszarze
istniejg bowiem pojecia umozliwiajace weryfikacje porozumienia.
Odwotanie sie do rzeczywisto$ci poznawalnej za pomoca zmystéw
sprawia, ze uczestniczymy w jezykowej wspdlnocie i mozemy przy-
puszczaé, ze kiedy rozmawiamy, przedmiot rozmowy jest ten sam
dla nadawcy i odbiorcy. Na ten dopiero system nabudowuje sie po-
jecia dotyczace rzeczywistosci pozazmystowej. Czesto stanowig one
proste przeciwienistwo poje¢ z zakresu §wiata odbieranego zmystami,
czego przykladem jest juz sam wyraz ,metafizyka”, pochodzacy od
nazwy czesci Dziet wszystkich Arystotelesa, stanowiacej ,,0g6lna teorie
rzeczywisto$ci”. Ksiega ta nastepuje po pismach przyrodniczych, a wiec
po Fizyce®. Najkrdcej mogliby$my powiedzieé, ze metafizyka jest to,
,co nie jest fizyka”, co jednak niewiele jeszcze wyjasnia. Aby przybli-
zy¢ procesy dokonujace si¢ w §wiecie pozazmystowym, trzeba uciec
sie do metafor wykorzystujacych nie tylko antynomie, lecz takze
analogie miedzy ,duchowym” a ,cielesnym”, czy szerzej - fizycznym.
Analogii tych szukaé mozna na réznych ptaszczyznach, nas jednak
bedzie interesowa¢ relacja ciato ludzkie-dusza/duch, z pozoru prosta,
narzucajaca sie w sposéb oczywisty jako do§wiadczenie bliskie kazde-
mu z nas, z drugiej za$ strony - posiadajgca spory stopieni komplikacji
ze wzgledu na chaos terminologiczny wynikajacy ze wspélistnienia
réznych pogladéw filozoficznych i religijnych.

1 . Sochon, Poczgtek duszy. Propozycje klasycznej antropologii. Wspétczesnos¢ tradycji
antropologicznej [w:] Dusza, red. A. Czekanowicz, S. Rosiek, Gdarsk 2002, s. 43-44.

2 Por. ). Szymik, ,Metafizycznos¢” tekstu literackiego. Perspektywa teologiczna, ,Ate-
neum Kaptanskie” 2000, nr 2-3, s. 279.
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Genezy metaforyki korporalnej mozna szuka¢ u Platona, gdyz to
wiaénie z jego Paristwa pochodzi topos ,,oczu duszy”®, rozwiniety przez
Orygenesa i pisarzy starozytnosci chrzescijaniskiej w koncepcje zmystéw
duchowych®, a dzi§ popularny gtéwnie za sprawg Williama Shakespe-
are’a i romantykéw. Jednak z podobna metaforyka mamy réwniez do
czynienia w Biblii, zaréwno w Starym, jak i Nowym Testamencie. Wigze
sie ona z obecna w tradycji judeochrzescijariskiej koncepcja cztowieka.
Jak pisze Mirostawa Hanusiewicz: ,Starotestamentalna terminolo-
gia antropologiczna nie pozwala wydzieli¢ w cztowieku odrebnych
przestrzeni ciata i duszy, postrzegany jest on jako ozywiona cielesna
cato$é, zawsze pozostajaca w relacji do Boga, ktéry daje i odbiera od-
dech™. Z kolei wedtug Katechizmu Kosciota katolickiego dusza i ciato
1acza sie w jedna nature, nie ma miedzy nimi zasadniczego pekniecia
(por. KKK 362, 364-365)°. Konstytucja Gaudium et spes glosi, ze: ,Nie
wolno [...] cztowiekowi gardzié zyciem ciata, lecz przeciwnie, powinien
on uwazac ciato swoje, jako przez Boga stworzone i majace by¢ wskrze-
szone w dniu ostatecznym, za dobre i godne szacunku™. Znajdziemy
wprawdzie w Listach §w. Pawla fragmenty méwiace o napieciu miedzy
,duchem” a,ciatem” (na przyktad Rz 7,14-8,13; Ga 5,16-26), trzeba jednak
pamietaé, ze §w. Pawel uzywa tych terminéw w nieco innym znaczeniu.
,Cialo” oznacza tu skazong przez grzech pierworodny nature ludzka,
»duch” za$ jest pierwiastkiem Bozym w cztowieku - sfera podlegla
dziataniu Ducha Swietego czy wrecz Jego synonimem?®. Dualistyczne
ujecie czlowieka, wedle ktérego substancjalnie zréznicowane duch
i ciato funkcjonujg w nieustannym napieciu, ma natomiast swoje
zrédto w filozofii starozytnej Grecji’; spotkac je mozna takze w religii

3 Por. M. Hanusiewicz, Swiete i zmystowe w poezji religijnej polskiego baroku, Lublin
1998, s.193.

4 Por. tamze, s. 125-135, 193-194.

5 Tamze, s.197.

6 Katechizm Kosciota katolickiego, Poznan 1994. KKK 367 wspomina takze o uzy-
wanym niekiedy rozréznieniu miedzy dusza a duchem, powotujac sie na 1 List do
Tesaloniczan 5,23. Pojecie ,duch” nie wprowadza jednak ,dualizmu w duszy”, lecz
,0znacza, ze cztowiek poczawszy od chwili swego stworzenia, jest skierowany ku
swojemu celowi nadprzyrodzonemu”.

7 Sobdr Watykariski i1, konst. Gaudium et spes, 14. Cyt. za: KKK 364.

8 Por. M. Hanusiewicz, Swiete i zmystowe w poezji religijnej..., s. 220.

9 Tamze. Por. na przyktad Platon, Fedon, ttum. oraz wstep i komentarz R. Legutko,
Krakéw 1995.
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perskiej, skad zostalo przejete przez gnostycyzm. Te linie filozoficzna
bedzie pézniej kontynuowat manicheizm, odzyje ona réwniez w wie-
lu innych pogladach gloszonych az do naszych czaséw'®. Oczywiscie
dualizm przenikat takze do filozofii chrzescijariskiej (mam tu na my$li
przede wszystkim $w. Augustyna)", jednak jako podstawe nauczania
Kosciota w tej sprawie przyjeto punkt widzenia §w. Tomasza z Akwinu,
ktéry nawiazujac do tradycji arystotelesowskiej'?, postrzega cztowieka
jako psychofizyczng jednosé*.

Do ktérej z wymienionych tradycji nawigzuje cytowany na wstepie
wiersz tytulowy ze zbiorku Wojciecha Wencla Oda chorej duszy? Ma-
riusz Kalandyk w artykule O tzw. poezji religijnej albo gnoza Wojciecha
Wencla pisze: ,Bohater liryczny inkryminowanego tomiku zyje w piekle
rzeczywisto$ci i wydaje sie by¢ w swych najgtebszych przekonaniach
gnostykiem - i to gnostykiem nienawistnym i pogardliwym. Gnosty-
kiem poddanym rozpaczy”**. Jako dowody autor przytacza fragmenty
kilku utworéw, w tym interesujacego nas tekstu, dostrzegajac w nich

sradykalng podejrzliwo$¢ wobec materii i wszelkich sposobdéw jej
uobecniania sie - takze [zwlaszcza? - S.B.] tych cielesnych™®. Swiat
ma by¢ tu ,,uktadem dwubiegunowym” (sacrum-profanum), ,ajeden
z tych biegunéw jest ontologicznie i moralnie zdegradowany”*¢. Adresat
poetyckich modlitw Wencla to, zdaniem Kalandyka, ,.albo Demiurg, zty
Bog gnostykéw, stwdrca tego swiata, albo Sredniowieczny, méciwy Bog
ascetéw i $wietych meczennikéw”". Autor artykutu, piszac o ,gnozie

10 Por. Stownik teologiczny, red. A. Zuberbier, Katowice 1998, s. 189.

11 Por. Z. Mikotejko, Dusza. Przymiarka do prostej klasyfikacji [w:] Dusza..., s. 16.

12 Por. Arystoteles, O duszy, ttum., wstep, komentarz i skorowidz P. Siwek, Warszawa
1988.

13 Zob. Sw. Tomasz z Akwinu, Traktat o cztowieku. Summa Teologii 1, 75-89, ttum. i oprac.
S. Swiezawski, Kety 1998, s. 3-4. Por. J. Sochor, Poczgtek duszy...

14 M. Kalandyk, O tzw. poezji religijnej albo gnoza Wojciecha Wencla, ,Nowa Okolica
Poetéw” 2001, nr 7, s. 220.

15 Tamze.

16 Tamze, s. 219.

17 Tamze, s. 222. Jednym z dowoddw na to, ze bohater liryczny jest gnostykiem, ma
by¢ dla Mariusza Kalandyka fragment wiersza Pole krwi: ,chociaz optakane - mamy
swe dziedzictwo: / pole krwi / pole krwi / pole krwi/z grobami dla cudzo-
ziemcéw” (wyr. - M.K.). W pierwotnej wersji niniejszego tekstu, zatytutowanej
0 ,0dzie chorej duszy” Wojciecha Wencla (,Topos” 2002, nr 4-5), zarzucitem Ka-
landykowi niekompetencje i zastanawiatem sie, dlaczego podkreslit wtasnie ten
wers, bedacy oczywista aluzjg do Ewangelii wedtug Sw. Mateusza 27,7-8. Kalandyk
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Wojciecha Wencla”, ma zapewne na mysli jeden z tych odtaméw gnozy,
ktére, tak jak na przyktad gnostycyzm'®, uznaty dualistyczny sposéb
postrzegania §wiata i cztowieka za wtasny. Czy taka interpretacja
znajduje swoje uzasadnienie w tekscie poetyckim? Zobaczmy.

Juz pierwszy wers sugeruje, ze miedzy dusza a ciatem nie ma tu
zasadniczego rozdarcia, biegunowosci, lecz zostajg one niemal utoz-
samione dzieki zastosowaniu paralelizmu sktadniowego. Réwniez
przesuniecia semantyczne wystepujace w odpowiadajacych sobie
cztonach wypowiedzen nie sg az tak wielkie. Epitety ,,chora” i, martwe”
nalezg przeciez do tego samego porzadku. I choé¢ drugi z nich ma
o wiele silniejsze nacechowanie negatywne, to jednak jego definityw-
no$¢ zostaje ostabiona w dalszej czesci wiersza. Ciato przedstawione
w tekscie jest raczej ,jak martwe”, gdyz nie funkcjonuje zgodnie ze
swym przeznaczeniem. Moze natomiast sta¢ si¢ martwe - wedtug
religii chrzescijafiskiej podlega bowiem $mierci wskutek grzechu',
dusza za$ jest nie$miertelna®®.

Takze druga para analogicznych wyrazéw nie stanowi antoniméw.
,0da” i, pie$n” to w koricu nazwy gatunkéw o podobnej genezie, w pew-
nych okresach nawet tozsamych ze sobg®'. Dzi$ , pie$fi” jest pojeciem
szerszym niz ,o0da”, ktéra kojarzy sie gléwnie z utrzymanym w pa-
tetycznym stylu utworem o charakterze pochwalno-panegirycznym
lub dziekczynnym. Obie formy naleza jednak do kultury ,wysokiej”,

w odréznieniu na przyktad od , piosenki”.

polemizuje ze mng w tekscie Tzw. gnoza lub gnostycyzm. O poezji Wojciecha Wencla
raz jeszcze (,Topos” 2003, nr 1-3). Pisze miedzy innymi o tym, ze $wiat w ujeciu
dualistycznym byt ,«polem tez», «jatowa ziemig» oddang we wtadanie mocy be-
dacych pozajurysdykcja dobra, sprawiedliwosci i $wietosci”. Wydaje sie jednak, ze
we wspomnianym wierszu mamy do czynienia nie tyle z wizjg Swiata przypisang
na state bohaterowi, ile ze spojrzeniem, ktére jest konsekwencjg stanu grzechu:
,przez trzy dni stuchatem Twoich rekolekji / lecz nic nie zrobitem aby sie wyzwoli¢ /
z grzechu z objed tego ktdry wcigz mnie zwodzi / zatrzymuje w miejscu i popycha
w nicoéé / chociaz optakane [...]" i tak dalej. Mariusz Kalandyk w swojej polemice
skupia sie przede wszystkim na problemie gnozy, przedstawiajac historie tego ter-
minu. Nie odnosi si¢ jednak do mojej gtéwnej tezy, ze choroba ciata jest u Wencla
metaforg grzechu.
18 Por. Stownik teologiczny..., s. 188.
19 Por. Rz 6,23; 8,10. Zob. tez: KKK 1006-1008.
20 Por. KKK 997.
21 Por. Stownik terminéw literackich, red. ). Stawinski, Wroctaw 1988, s. 321, 356.
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W tym miejscu konieczna jest pewna dygresja. Wojciech Wencel
siegat bowiem do tradycji ody juz wczeéniej - jego starszy o cztery lata
tom nosi tytul Oda na dzier $w. Cecylii. Omawiany tu utwér (a zara-
zem zbiér, z ktérego pochodzi) bedzie zatem nie tylko nawigzaniem
do dawnych realizacji gatunku, lecz takze autokomentarzem. Poeta,
wlaczany do tak zwanego nurtu klasycznego we wspétczesnej liryce
polskiej??, przez wiele lat potwierdzajacy te przynalezno$é w licznych
wypowiedziach programowych??, manifestuje swoja postawe réwniez
poprzez dialog z formami mocno zakorzenionymi w literaturze, takimi
jak elegia, psalm, tren, epitafium, list, nagrobek czy wtasnie oda. Nazwy
gatunkéw pojawiaja sie bardzo czesto w tytutach wierszy (np. Elegia -
wieczno$¢, Elegia wielkopostna, Psalm, Ps 51(50): styczen 1997, Tren,
Epitafium dla Augustyna Makurata, List do Zbigniewa Macheja, Drugi
list do Zbigniewa Macheja, List z Milanéwka, Nagrobek méj). Wiasnie
owa  literacko$¢” budzi sprzeciw wielu krytykéw, w tym réwiesnikéw
Wencla, ktérzy twierdza, ze poeta ,zastepuje rzeczywistoé¢ kultura”
i ze ta pierwsza jest dla niego ,interesujaca tylko jako zbiér szacow-
nych eksponatéw”?*
artykule apeluje 0, zupelnie nowa dykeje, ktéra ocali poezje w wierszu

. Nieco tylko starszy Kalandyk we wspomnianym

cztowieka gleboko religijnie zaangazowanego”, w twérczosci autora
Ziemi Swigtej dostrzega natomiast jedynie powielanie dawnych form?®.

Uwazna lektura Ody chorej duszy pozwala jednak obali¢ powyzsze
tezy krytykéw. Wystarczy na przyklad przyjrzeé sie, jaki jest stosu-
nek tego utworu do wzorca ody. Zamiast rozbudowanego wiersza ,na
cze$¢” otrzymujemy tu oktostych w rozumieniu Iwaszkiewiczow-
skim?®®. Przede wszystkim za$ w tek$cie Wencla ostabiona zostaje
jedna z gléwnych cech konstytuujacych gatunek: patos. Podtrzymuja
go jeszcze rytm i metaforyka biblijna, ale na poziomie tematyki zni-
kaja one niemal catkowicie. To nie jest juz oda Pindara, Horacego

22 Por. np. J. Klejnocki, J. Sosnowski, Chwilowe zawieszenie broni. O twérczosci tzw.
pokolenia ,bruLionu” (1986-1996), Warszawa 1996, s. 81-98. Zob. tez: P. Czaplifiski,
P. Sliwinski, Literatura polska 1976-1998. Przewodnik po prozie i poezji, Krakéw
1999, s. 311-316.

23 Zob. na przyktad W. Wencel, Zamieszka¢ w katedrze. Szkice o kulturze i literaturze,
Warszawa-Zabki 1999, s. 11-13. Por. P. Czapliniski, P. Sliwinski, Literatura polska
1976-1998..., 5. 313.

24 P. Fejkisz, ,Juz wida¢ wiezyczki kosciota”, ,Studium” 1997, nr 7-8, s. 204.

25 Por. M. Kalandyk, O tzw. poezji religijnej..., s. 221-222.

26 Por. ). lwaszkiewicz, Wiersze, Warszawa 1958, s. 11-75.
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ani Adama Naruszewicza czy Kajetana Kozmiana. Nazwy gatunkdéw
literackich - oda i pie$ni - zostajg tu bowiem ,doprecyzowane” przez

stojace przy nich wyrazenia: ,chora dusza” i ,,martwe cialo”, i nabie-
rajg charakteru oksymoronu. Ponadto fakt, ze stowo ,o0da” pojawia

sie nie tylko w tytule, mdgtby sugerowaé, ze wiersz nie tyle jest
oda, ile stanowi wypowiedZ na temat ody - $piewanej przez dusze,
a wiec rozumianej bardziej metaforycznie. Oda chorej duszy bedzie

wiec forma kaleka, niespelniajgcg wszystkich wymogdw, ktére stawia

sie gatunkowi. Nie stanowi przeciez utworu pochwalnego, a jej Adresat
pojawia sie jedynie w zakonczeniu jako kto$, za kim sie teskni. Pod-
miot liryczny - poeta - nie moze wy$piewa¢ pie$ni uwielbienia, gdyz

przeszkadza mu w tym jego kondycja - jest skupiony na sobie (,gtuchy
slyszy tylko siebie”). Jednak moment, w ktérym bohater wypowiada

swéj monolog, moze sta¢ sie momentem przetomowym. Uswiadamia
on sobie bowiem wiasne grzechy - pyche i narcyzm, ktére sg droga
donikad: ,mowa ktéra pragnie sity traci wszystko”. W tym ostatnim
fragmencie mozna dodatkowo doszuka¢ sie aluzji autobiograficznych,
rodzaju wyznania dotyczacego niebezpieczenistw, jakie czekaja na
artystéw majacych aspiracje do wspéttworzenia kultury ,wysokie;j”.
Oda... to bowiem takze metafora poezji, w szczegdélnosci zas poezji
klasyczne;j.

Swiadomo$é zagrozen nie oznacza jednak rezygnacji z obranej
drogi poetyckiej. Wyjatkowa dbatos¢ o forme wiersza, o jego stro-
ne foniczna, pozostaje znakiem rozpoznawczym Wencla réwniez
w tym tomie, w ktérym tak waznym tematem staje sie ludzka stabos¢.
Wprawdzie znajdziemy tu tez eksperymenty formalne, polegajace
gtéwnie na ,ucinaniu”, ,szarpaniu” frazy, gdy méwi sie o grzechu®’,
ale to nie one decyduja o oryginalnosci tej liryki. ,Nie wyobrazam
sobie wlasnych wierszy jako tekstéw pozbawionych rymu, rytmu
i sylabicznej ekwiwalencji poszczegdlnych werséw”?® - méwit poeta
w 1995 roku, a wiec u poczatkéw swojej drogi artystycznej, nakla-
dajac na poezje obowiazek odwzorowywania ,harmonijnej budowy
$wiata” i ,doswiadczenia Bozego fadu”, ktéry istnieje niezaleznie od

* XK

27 Zob. na przyktad W. Wencel, Pole krwi, [Jezyk w zotadku zimny pot na ple-
cach...] [w:] tegoz, Oda chorej duszy, Krakéw-Warszawa 2000, s. 12-14.

28 W. Wencel, To jest klasycyzm, ,Topos” 1995, nr 4. Cyt. za: J. Klejnocki, J. Sosnow-
ski, Chwilowe zawieszenie broni..., s. 152. Zob. tez: Przypisy do tekstéw Swietych,

z W. Wenclem rozmawiali J. Borowczyk i W. Ratajczak, ,Czas Kultury” 1997, nr 1.
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niedoskonatoéci cztowieka®®. Oda chorej duszy pozostaje wigc, mimo
wszystko, rytmiczng oda, ktéra z pie$ni samouwielbienia przeradza
sie w pie$n tesknoty za Bogiem, wyrazonej bezposrednim zwrotem
do Niego w ostatnim wersie.

Wréémy teraz do naszych rozwazan na temat duszy i ciala. Tytut
wiersza sugeruje, ze to dusza bedzie stanowita gléwny przedmiot za-
interesowania poety. W tekscie pojawiaja sie jednak naturalistyczne
obrazy kosci ijelit. Lektura catego tomiku pozwoli uzupetnié ten obraz
o inne elementy ludzkiej anatomii, gléwnie wnetrznosci: ,zotadek”,

wserce”, ptuca’, trzewia”, jtrzustke”. Wazne wydaje sie réwniez na-
gromadzenie okre$lenl zwigzanych z aparatem mowy - wystepuja tu
wusta’, ,wargi”, ,jezyk” czy ,dzigsto” - wszak podmiot tych wierszy
jest poeta®®. Na to wszystko nakladaja sie okreslenia licznych choréb
i stanéw zwigzanych z nimi: ,wrzéd”, ,liszaj”, ,trad”, ,ropa”, ,rana’,
~goraczka”. Te pola semantyczne narzucaja si¢ bardzo silnie podczas
czytania krétkiego, zawierajacego zaledwie dwadziescia dwa wier-
sze zbiorku. Utozsamienie (czy prawie utozsamienie) duszy i ciata
w pierwszym wersie omawianego tekstu ma zatem na celu wyjasnienie
nadrzednego chwytu: cialo (szczegélnie jego wnetrze, pozostajace na
co dziefi niewidoczne dla oka) jest metaforg / metonimig duszy, jego
choroba za$ - metafora grzechu. Taka przenosnia nie bytaby oczywiscie
mozliwa, gdyby autor czerpal swoje natchnienie z gnostycyzmu. Pod-
stawowg tradycja jest tu tradycja biblijna - gtéwnie starotestamentalna,
w ktérej czlowiek ukazany jest jako psychofizyczna jedno$¢ - a takze
czerpigca z tego Zrédta poezja religijna baroku®'. Najwiecej przykla-
déw takich ,,symboli ciata”? znajdziemy w psalmach: ,,Zmituj sie nade
mna, Panie, bom staby; / ulecz mnie, Panie, bo kosci moje strwozone /
i dusze moja ogarnia wielka trwoga [...]” (Ps 6,3-4);

Nie ma w mym ciele nic zdrowego na skutek Twego zagniewania,
nic nietknietego w mych ko$ciach na skutek mego grzechu.
Bo winy moje przerosty moja glowe,

29 Por. na przyktad W. Wencel, Zamieszka¢ w katedrze..., s. 32. Zob. tez: P. Czaplifiski,
P. Sliwiriski, Literatura polska 1976-1998..., s. 313.

30 Usta, jezyk i podniebienie oraz gardto i szyja to réwniez starotestamentalne ,sym-
bole pragnienia, nienasycenia, tesknoty”. Zob. M. Hanusiewicz, Swiete i zmystowe
w poezji religijnej..., s. 197.

31 Por.tamze, s. 193, 197.

32 Tamze, s. 196.

138 Cze$é Il | Poezja wobec cielesnosci



gniota mnie jak ciezkie brzemie.
Cuchna, ropiejg me rany
na skutek mego szalenistwa.
Jestem zgnebiony, nad miare pochylony,
przez caly dzienl chodze smutny.
Bo ogien trawi moje ledZwie
iw moim ciele nie ma nic zdrowego.
Jestem nad miare wyczerpany i ztamany;
skowycze, bo jeczy moje serce.

(Ps 38,4-9)

Jezyk polskiej nowozytnej liryki religijnej uksztalttowany zostat w duzej
mierze przez szesnastowieczne przeklady Ksiegi Psalméw, miedzy
innymi Psatterz Dawidéw Jana Kochanowskiego®®. Apel Mariusza
Kalandyka, by w poezji religijnej stworzy¢ ,zupetnie nowa dykcje”,
wydaje sie zatem tylez szlachetny, co naiwny. To troche tak, jakby na-
kaza¢ nagle wszystkim Polakom méwi¢ wylacznie w jezyku esperanto.
Natomiast Wojciech Wencel, w przeciwienstwie do Kalandyka, nie
uwaza, ze stare formy modlitewne ,,dawno juz przeszly [...] z pafistwa

poezji do paristwa dewocji”**

. W pochodzacym z ksiazki Zamieszkaé
w katedrze. Szkice o kulturze i literaturze eseju Sita liturgii ukazuje on
zywotno$¢ i wspdlnototwércza role wielowiekowych tekstéw litur-
gicznych na przykladzie Gorzkich zaléw, ktérych anonimowy twérca
jest, zdaniem Wencla, ,najwiekszym poeta, jakiego zna”*". [...] czy
mozna dezawuowaé ekspresje Gorzkich zaléw za to, Ze jest blizsza
istocie poezji niz awangardowe bazgroty, ktérych historia liczy sobie

marne sto czy dwiescie lat?”*®

- pyta autor Ody chorej duszy.

Nie znaczy to jednak bynajmniej, Ze jego wiersze beda miaty cha-
rakter epigoniskii ze beda wprost powielaty modlitewne wzory. Poeta,
siegajac do tradycji starotestamentalnej, transformuje ja bowiem tak, by
stala sie przydatna dla opisu indywidualnego do§wiadczenia. Srodkiem
takiego przetworzenia staje sie kontaminacja jezyka obu Testamentéw

zaréwno z idiomem barokowym, jak i z mowa wspéiczesng. Znakomity

33 Por. tamze, s. 200-201. Zob. tez: W. Weintraub, Rzecz czarnoleska, Krakéw 1977,
s. 88, 104-110.

34 M. Kalandyk, O tzw. poezji religijnej..., s. 222.

35 W. Wencel, Zamieszkaé w katedrze..., s. 51.

36 Tamze, s. 52.

Szymon Babuchowski | Chora dusza - martwe ciato 139



140

przyklad takiej praktyki stanowi fraza: ,wystrugane z kosci cymbaty
$piewaja / bez wyrazu [...]". Przy pierwszej lekturze narzuca sie peten
czarnego humoru turpistyczny obrazek, rodem z Uwag ksiedza J6zefa
Baki czy poezji Jarostawa Marka Rymkiewicza. Ale musimy pamie-
ta¢ o konwencji, wedtug ktérej réwniez ten obraz ma by¢ metaforg
pewnego stanu duchowego. Mirostawa Hanusiewicz pisze, ze kosci
w Starym Testamencie nazywajg strukture wewnetrznga, poniewaz
sa elementem spajajacym, integrujacym cialo®”. Badaczka przywotuje
fragment Ksiegi Ezechiela, w ktérym wyschte kosci taczg si¢ na we-
zwanie proroka, ,,porastaja Sciegnami i cialem, pokrywaja sie skéra
i ozywaja, poruszone tchnieniem Ducha Paniskiego (Ez 37,1-10)"%%.
Natomiast sytuacja opisana w wierszu Wencla jest jakby odwrotnos-
cig tej, ktdéra zostata przedstawiona w proroctwie. Mamy tu bowiem
cztowieka zdezintegrowanego na skutek oddalenia sie od Boga. Duch
Bozy nie porusza ko$émi, bo podmiot liryczny nie zezwolil mu na to.
Zwréémy uwage, ze ostatnie stowa brzmia: ,[...] nie ma mnie przy
Tobie”, nie za$: ,,[...] nie ma Ciebie przy mnie”, co byloby pewnie
bardziej naturalne, skoro chrzescijaiistwo jest religia, w ktérej to
Bég wychodzi do cztowieka. Ale bytoby to réwniez swiadectwo zwat-
pienia. Osoba méwigca ma za$ §wiadomosé, ze to ona zasklepila sie
w swym egoizmie, nie odpowiedziata na Boze wezwanie, dlatego ,styszy
tylko siebie”.

Sens omawianego fragmentu w dalszym ciggu jednak pozostanie
dla nas niepelny, jesli nie skojarzymy go z pierwszymi stowami Hymnu
o mitosci $w. Pawta:

Gdybym méwit jezykami ludzi i aniotéw,
a mitoéci bym nie mial,
stalbym sie jak miedz brzeczaca
albo cymbat brzmiacy®®.
(1Kor13,1)

37 Por. M. Hanusiewicz, Swiete i zmystowe w poezji religijnej..., s. 198.

38 Tamze, s. 199.

39 Jeszcze wyrazniej - choé w sposéb mniej udany pod wzgledem artystycznym -
odsyta do tego fragmentu pierwotna wersja drugiego wersu Ody chorej duszy:
,refren wystukany na brzmigcych cymbatach” (cytat z rekopisu ofiarowanego mi
przez poete).
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Poeta to ten, ktéry ,méwi jezykami ludzi i aniotéw”, lecz nic nie przyj-
dzie z ,piekna” wypowiadanych przez niego stéw ani z odwotan do
najbardziej szlachetnych form literackich, jesli bedzie kierowaé nim
cheé podobania sie, pragnienie wtasnej wielkosci, a nie mitoé¢ - zdaje
sie méwi¢ Wencel*®. W takim wypadku artysta staje sie gtupcem -
podwdjnoséé¢ semantyczna polskiego stowa ,cymbal” wzmocniona
jest jeszcze przez uzycie epitetu ,wystrugane”, nawigzujacego do
potocznego frazeologizmu ,strugaé wariata”. Mowa odlegta od prawdy
zycia ,traci wszystko”, a wiec traci réwniez pigkno, ktérego pozornosé
zostaje w wierszu uwypuklona przez przerzutnie: ,,[...] cymbaly
$piewaja / bez wyrazu [...]”. Podobnie jest z ,zepsutymi jelitami”,
réwniez majacymi w utworze wiecej znaczen. Kiedys$ z jelit zwierze-
cych wykonywano struny. A zatem mamy tu do czynienia z kolejnym
odniesieniem do muzyki, ktéra jednak brzmi falszywie, przestaje
by¢ synonimem harmonii i piekna: ,wsrdd zepsutych jelit” stychaé
tylko ,rwacy szelest ognia”. Po raz kolejny autor Ody chorej duszy
podkresla (tym razem przez ukazanie sytuacji negatywnej) swoja wiare
w istnienie glebokich zwigzkéw miedzy prawda, dobrem i pieknem*.
Przypomnijmy, ze Wojciech Wencel stwierdzit w jednym z wywia-
déw, ze ,piekno, estetyka sg tylko cieniem prawdy i cieniem dobra”*2.
Inne nawigzanie biblijne znajdziemy we frazie: , platki sadzy wznosza
sie w domu niewoli”. To oczywiscie aluzja do stéw rozpoczynajacych
Dekalog: ,Ja jestem Pan, twdj Bég, ktéry cie wywiddl z ziemi egipskiej,
z domu niewoli” (Wj 20,2). Niewola egipska stanowi jednak takze pro-
totyp niewoli grzechu. Jesli zatem w wierszu ,domem niewoli” staje
sie ,ciato”, to tylko w takim sensie, w jakim méwi o nim $w. Pawel:
~Nieszczesny ja czlowiek! Ktéz mnie wyzwoli z ciala, [co wiedzie ku]
tej $mierci?” (Rz 7,24). Wiezieniem jest tu bowiem wnetrze cztowieka
opanowanego przez grzech. Wznoszace sie , patki sadzy” to efekt ognia
ptonacego ,wéréd zepsutych jelit”. Czy ogieri ten moze by¢ oczyszczajacy?
Prawdopodobnie staje sie takim dla podmiotu, ktéry uswiadamia sobie
swojg wine i zaczyna sie modli¢. Ale samo zrédio ptomienia bynajmniej
niejest czyste - jego ,zarzewiem”, czyli Tomaszowa ,stomg’*, jest,,mowa

40 Por. W. Wencel, Zamieszkaé w katedrze..., s. 55.

41 Zob. na przyktad W. Wencel, Przepis na arcydzieto, ,Azymut” 2001, nr 4.

42 Przypisy do tekstéw Swietych...

43 W pierwotnej wersji wiersza, znajdujacej sie we wspomnianym rekopisie, szsty
wers brzmi: ,suplikacje siana na ciemnym klepisku”.
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ktéra pragnie sily”, a wiec sztuka wyplywajaca z pychy, odstaniajaca
»suche klepisko” - pustke duchowa autora. Dopiero do§wiadczenie cier-
pienia zmusza zabtgkany podmiot do zwrdcenia si¢ w kierunku Boga.
Boga chrze$cijaniskiego, ktéry tak bardzo szanuje wolnos¢ czlowieka,
ze pozwala mu nawet na odejscie; ale za ktérym sie teskni. Na pewno
za$ nie ztego Demiurga gnostykéw.

Pawel Fejkisz napisal w recenzji Ody na dzieri $w. Cecylii, ze ,wiersze
Wencla nie kryjg za sobg dramatu, sg tylko i wytacznie mite”**. Mysle,
ze lektura Ody chorej duszy zmusza do zweryfikowania tej opinii i do
spojrzenia z innej perspektywy réwniez na starsze wiersze poety.
Niech komentarzem beda tu stowa autoréw przewodnika po polskiej
prozie i poezji konica xx wieku:

Wencel mocno stawia kwestie wiary jako elementu sine qua non

tradycjonalizmu, czy moze klasycyzmu, w literaturze [...]. Za

naiwnoé¢ [...] nalezy uznaé poglad, ze wiara jest w swej istocie

niedramatyczna, nieryzykowna: jest i to nie tylko wtedy, kiedy
przestaje by¢ lub tez nie staje sie wiarg. Przypomnijmy jeden
z wyktadéw Paula Tillicha: ,Wiara zawiera element przygody
iwymaga ryzyka. Laczy w sobie ontologiczna pewno$¢ Nieuwa-
runkowanego z niepewno$cia w odniesieniu do wszystkiego, co

uwarunkowane i konkretne”*®.

44 P. Fejkisz, ,Juz widac wiezyczki kosciota”..., s. 205.
45 P. Czaplinski, P. Sliwinski, Literatura polska 1976-1998..., s. 313-315.



ANNA KAEUZA

Wojna
Oda chorej duszy Wojciecha Wencla

Dyskurs emancypacyjny, usitujacy na powrdt wprowadzié ciato do

kultury, chcac nie cheac, musiat odwotywacé sie do Kartezjusza, bo to za
sprawga tego filozofa dokonalo sie podporzadkowanie ciata umystowi.
Jednym z narzedzi zniewolenia okazala sie tu idea wzroku, ktéra -
szczegdlnie przez filozofa pojmowana - spowodowata zredukowanie

cielesnego wymiaru cztowieka. Kartezjusz chciat za wszelkg cene

zminimalizowaé¢ zwodniczo$¢ zmystéw, dlatego w swojej teorii wi-
dzenia stwierdzit, ze: ,Jako ze nasze zmysty niekiedy nas zwodza [...],
zamierzatem przyjaé, ze nie istnieje ani jedna rzecz, ktéra by byta
taka, jaka wydaje nam sie za ich sprawg [...]”". W ten sposéb widze-
nie, jak pisze o tym Michat Pawetl Markowski, zostato odtaczone od

narzadu wzroku, poniewaz ,cielesne uwiklanie w §wiat przeszkadza

[...] w prawdziwym poznaniu, dlatego trzeba sie ze §wiata wycofaé”?.
Wszystkim pézniejszym obroficom cielesnoéci Ja (i wszelkich jej

konsekwencji) chodzito wigc o to, zeby przywrécié wage i znaczenie

dos$wiadczeniu zmystowemu i zaczgé inaczej przedstawia¢ ciato, tak by
wreszcie podwazy¢ prymat widzialnoéci, ktéry stuzy intelektualnemu

opanowaniu §wiata i ustanawia ego poza ciatem.

Te dwie $cierajace sie tendencje - wzrokocentryzm (dowarto$-
ciowujacy najczesciej intelektualne, abstrakcyjne, ponadczasowe
aspekty poznania) i antywzrokocentryzm (podkreélajacy i akcep-
tujacy iluzorycznoséé lub konwencjonalno$é widzenia, jego zmien-
no$¢ i przypadkowos$é) - obecne s3 takze od zawsze w polskiej poezji.
Gdy przyjrzymy sie sposobom my$lenia o ciele, jakie pojawiajg sie
w wierszach eksponujacych religijng (w wersji katolickiej) postawe

1 R.Descartes, Rozprawa o metodzie wtasciwego kierowania rozumem i poszukiwania
prawdy w naukach, ttum. W. Wojciechowska, Warszawa 1981, s. 38.

2 M.P. Markowski, Pragnienie obecnosci. Filozofie reprezentacji od Platona do Kar-
tezjusza, Gdarisk 1999, s. 179.
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podmiotu, zobaczymy przyktady najbardziej ambiwalentnego stosunku
do cielesnego uwiklania w §wiat. W konserwatywnej poezji Wojciecha
Wencla bedzie to pragnienie pozbycia sie ciala, a cialo w jakiej$ mierze
jest tutaj synonimiczne z jezykiem. W poezji Tadeusza Dabrowskiego
religia staje sie tlem dla réznie przez poete ,wygrywanych”, istnie-
jacych juz w $wiadomosci spolecznej, uzyé figury ciala. Zaleznosci
miedzy mysleniem o religii a koncepcja ciala w wydaniu tych auto-
réw wydajg mi sie szczegélnie interesujace. W ramach antywzro-
kocentrycznej perspektywy najczesciej natrafimy na kobiece teksty
o macierzynstwie; poetki unikajg bowiem tak waznego dla $wiato-
pogladu religijnego problemu widzialnego i niewidzialnego oraz, co sie
z tym wiaze, utozsamienia widzialnego z istniejacym. Od jakiegos czasu
macierzyristwo stalo sie tematem popularnym (podobnie jak ojcostwo,
na przyklad w wierszach Dariusza Suski czy Marcina Swietlickiego)
i jego realizacji w poezji po roku 1989 spotkamy wiele, sadze jednak,
ze dwa radykalne sposoby pisania o tym do$wiadczeniu wyznaczaja
ksigzki Joanny Mueller i Bozeny Keff. Jeszcze inny rodzaj poczucia,
ze Ja jest przede wszystkim cialem, przynoszg wiersze o sporcie; ten
niepopularny z kolei w ostatnich latach temat, majacy skomplikowang
i dtuga tradycje, przywrdcit ostatnio polskiej poezji Marian Grzesczak.

W wierszu rozpoczynajacym Ode chorej duszy dwuczesciowa kompo-
zycja, na ktéra sktadajg sie pytanie retoryczne i nakaz patrzenia, ma
wywolaé efekt przerazenia nadciagajaca zagtada:

Czy na darmo jesien przeglada sie w wierszu

teraz kiedy cigzg chmury nad katedrg

i miecz Archaniota dzieli na potowe

wzgdrze z zapomnianym przez wiernych kosciotem
$wietego Michata i zgietk ludzki [...]?

Pytanie o daremno$¢ przegladania sie w utworze jesieni potaczone
z nakazem patrzenia na ,$miertelny kurz” umieszcza $wiat w cha-

rakterystycznej dla catej ksigzki perspektywie apokalipsy:

3 W. Wencel, *** [Czy na darmo jesier...] [w:] tegoz, Oda chorej duszy, Krakéw-War-
szawa 2005, S. 5.
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[...] zobacz:

na zaparkowanych wokét samochodach
odklada sie warstwa $miertelnego kurzu

ten niegroZny przestrach ta cisza przed burza*

Dominujace elementy poetyckiej wizji - takie jak miecz Archaniota
dzielacy wzgdrze na potowe, zapomniany kosciél, kurz na samo-
chodach - dopetnione podsumowujaca fraza: ,ten niegrozny przestrach
ta cisza przed burzg” od razu wskazuja na ciagly stan przerazenia
$wiatem, wyczekiwania na kare, ktéra bytaby jednoczesnie znakiem
boskiej wtadzy. Niemal oksymoroniczne koricowe zestawienia prze-
strachu, ktéry eliminuje groze burzy dajacej o sobie zna¢ cisza, stajg sie
zlowieszczymi objawami: niby wszystko jest w porzadku, ale wszedzie
napotykamy sygnaly majace wzbudzi¢ w nas niepokéj.

W kolejnych wierszach zbioru Wencel rozwija historie ,,chorej
duszy” (to znaczy opis zmagan sit dobra z sitami zta) oraz odstania
figure podmiotu, ktéry méwi réwnie duzo o Bogu i o ,grzechotniku”,
ciemno$ci, kuszeniu, grzechu, braku wiary i woli:

Wszystko od nowa: ciemno$é
grzechotnik znéw mnie dostat
$lizga sie w mojej trzustce
napedza krew do oczu®

Zlowieszczy ton zbioru najczesciej kulminuje w réznych opisach
ciata. Swiat - ,wyplywa z przebitych dloni”, ,w otwartych ranach
wiezy blasku” (Verbum Crucis) - ma sens o tyle, o ile jest §wiatem
cierpienia, przemocy oraz walki. Modlitwa jest w nim ,hartowanym
ostrzem jezyka”® - tak jak w wierszu Pamigtka Pierwszej Komunii
Swietej, gdy podmiot oglada zdjecie sprzed trzydziestu lat i zasta-
nawia sie:

[...] po co to wszystko
skoro czas juz dawno przetrawit wspomnienie
a perfidne zycie starlo ich na miazge:

4 Tamze.
** ¥

5 Tenze, *** [Wszystko od nowa...] [w:] tegoz, Oda chorej duszy..., s. 20.

6 Tenze, Pamigtka Pierwszej Komunii Swietej [w:] tegoz, Oda chorej duszy..., s. 23.
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rozbite matlzenistwa schorowane ptuca
puste kawalerki w odleglej dzielnicy
albo wieczne ktétnie przed telewizorem
siedem dni w tygodniu bez pracy i serca
do dzieciakéw wlazacych na gtowe’

Im bardziej zjadliwie i nienawistnie Wencel portretuje ludzkie zycie,
im bardziej je umniejsza i trywializuje, tym wieksza chwale moze
przypisac religii, ktérej zadaniem jest wtasnie ,wybawienie” od jego
niezno$nosci. Z kolei w Niedzieli w Matemblewie pojawia sie ,,skalpel
modlitwy”® - je$li Wencel fetyszyzuje imiona Boga, to sg to nazwy
narzedzi zadajacych rany, naktuwajacych, przecinajacych, tngcych,
kaleczacych. Sadystyczne akcesoria, ktére zdominowaly jezyk Ody
chorej duszy, $wiadcza o ,wojennej”, opartej przede wszystkim na
wzbudzaniu strachu, koncepcji religii, ktéra sprawia, ze zyciu ludz-
kiemu odbierane sg jakiekolwiek pozytywne emocje, jesli nie sa one
powiazane z destrukcyjnym elementem: cierpieniem, zadawaniem
ran, poczuciem winy. To chyba najwazniejszy problem tej ksigzki -
dusza choruje dlatego, ze cialo ciagle ulega pokusom, ale to wlasnie
pokusy wyznaczaja horyzont tego §wiata, uzdrowienie wigzane z wy-
zwoleniem przychodzi dopiero jako zapowied? raju: ,lecz c6z nam moze
raj przyblizy¢ / jesli nie zal cierpienie skrucha”. Calg rzeczywistosé
$wiecka (ciato i ludzki, niedoskonaty jezyk) nalezy wiec zniszczyé
(dostownie) w imie ,lepszego” $wiata.

Innym problemem jest fakt, ze w Odzie chorej duszy Wencel opisuje
wspétczesny pusty i pozbawiony oérodka (sensu) $wiat za pomoca
jezyka, ktéry przybiera taka postaé, jakby nadal mégl bez zastrzezen
legitymizowac sie uobecniajacg sila.

Kulturowe znuzenie tak zwana ,sztampg frazeologii religijne;j”
wynikalo w minionych stuleciach z nadwerezenia wrazliwosci

religijnej artystéw, nie za$ z ,wyczerpania si¢” sakralnego je-
zyka, ktéry - dla czlowieka wierzacego - w kazdym momencie

pozostaje jezykiem zycia

7 Tamze.
8 Tenze, Niedziela w Matemblewie [w:] tegoz, Oda chorej duszy..., s. 24.
9 Tenze, Refren [w:] tegoz, Oda chorej duszy..., s. 30.
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- pisze Wencel w jednym ze szkicéw'®. I dodaje: ,,Poezja nie powinna
pozwala¢ sobie na radykalne eksperymenty, bo kazdy z nich jest jak
ziarno chaosu na rzeczywistym plétnie”. Radykalna postawa Wencla
wymierzona jest, jak wida¢, przeciwko ,,radykalizmowi” eksperymentu
iwolnoci. Ale nie ma tu w ogdle mowy o kryzysie poezji ani o kryzysie
religii. Jezyk, bedacy w tych wierszach odmiang jezyka sakralnego,
prébuje wzmocnié site poezji i zaprzeczyé¢ temu, ze kiedykolwiek
byta jej pozbawiona. Nawet jesli pojawiaja sie¢ w Odzie... watki meta-
tekstowe, to nie zmieniajg one jej zasadniczej postaci, ktéra objawia
sie albo przez uzycie sakralnych, modlitewnych formut, albo przez
$wieckie metafory manifestujgce swoja niedoskonato$¢ wobec ,,innych”
znakéw. Te metatekstowe watki sg o tyle ciekawe, ze pokazuja, jak
Wencel zongluje réznymi teoriami jezyka: raz akcentuje zbawienna
stabos¢ stéw (w wierszu Oda chorej duszy: ,,mowa ktéra pragnie sily
traci wszystko / stajac sie zarzewiem na suchym klepisku™"'), innym
razem na pierwszy plan wysuwa pragnienie zniszczenia jezyka. Naj-
lepiej pokazuje to wiersz Verbum Crucis:

Plyneta krew ptyneta woda

wiem: nie wyraze tego w stowach
przemoéwcie za mnie stodkie gwozdzie
czulym jezykiem dlugim postem
ktéry pochyla nasze tchnienie

nad Boza meka nad cierpieniem
niewystowione chleb i wino

ciato zbrukane ziemska $ling'%.

»Stodkie gwozdzie” - synonim odkupicielskiego cierpienia - maja
zastapic¢ ludzkie stowa. To nic nowego i dlatego gest prébujacy zneu-
tralizowa¢ jezyk nie jest najbardziej charakterystyczny dla tej poezji.
Whpisuje ja w horyzont tradycji modernistycznej, choé¢ zdecydowa-
nie wypisuje z takiego my$lenia o religijnosci, gdy jest ona - jak pisze
badacz refleksji religijnej w dziele Michela Foucaulta - kwestig znakéwr:

yFoucault uwaza, ze rozstrzygajacym elementem jezyka religijnego jest

10 Tenze, Zamieszka¢ w katedrze. Szkice o kulturze i literaturze, Warszawa-Zgbki
1999, . 14.

11 Tenze, Oda chorej duszy [w:] tegoz, Oda chorej duszy..., s. 10.

12 Tenze, Verbum Crucis [w:] tegoz, Oda chorej duszy..., s. 21.
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jego powstrzymywanie sie przed redukcja stéw do rzeczy, znakéw do
tego, co oznaczane™®.

Religijne przekonania dziataja w tej ksiazce niczym Benjaminowskie
pojecie losu: pobudzajg ,,zbiorczg wine istot ludzkich”, a jednoczesnie
oferuja im , mozliwie najlepsza cene wyzwolenia”**. W projekcie Wencla
mamy do czynienia z doskonata samoobstuga ideologii, o ktdrej pisat
Zygmunt Bauman: najpierw wzbudza sie w ludziach strach i potrzebe
mys$lenia o sprawach ostatecznych, a potem sie je egzekwuje. Ale, co
najistotniejsze, religia rozumiana jest w Odzie chorej duszy jako poli-
tyczna, rewolucyjna sita, zdolna przeformutowaé calosé wspétczesnej
kultury. Wencel mocg silnego, autorytatywnego gestu usuwa z pola
widzenia kryzys poezji i jezyka poetyckiego, a wszystkich, ktérzy o tym
kryzysie opowiadaja, prébuje uniewaznié. W Zamieszka¢ w katedrze
czytamy: ,Poeta, malarz czy rezyser dysponuje przeciez narzedziem
sugestii bardzo szeroko oddziatujacym na duchowosé pokoleri™?. I dalej:
»[...] poeta powinien by¢ $piewakiem swoich ludzi, §piewakiem rodziny,
wioski, narodu”. Warto tez zwrécié¢ uwage, ze relacje miedzy tym, co
$wiete, a tym, co $wieckie, sg w wierszach Wencla nieproporcjonalne:
dowarto$ciowana jest jedynie przestrzer $wietoscii dlatego na dalszy
plan schodzi tak zwane zycie ziemskie. Kontrapunktem bedzie w tym
kontekscie twérczos¢ Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego, niezwykle
sugestywnie i skutecznie przewarto$ciowujaca uktad miedzy sacrum
a profanum.

13 R. Schieder, Michel Foucault. Religia jako dyskurs transgresyjny [w:] Filozofia religii
od Schleiermachera do Eco, ttum. L. kysien, oprac. V. Drehsen, W. Grab, B. Weyel,
Krakéw 2008, s. 175.

14 Cyt.za: H.M. Dober, Walter Benjamin. Przeobrazenia religii w nowoczesnym swiecie
[w:] Filozofia religii..., s. 109.

15 W. Wencel, Zamieszkaé w katedrze..., s. 24.



WOJCIECH KUDYBA

,Piesn ciata” w poezji Wojciecha Wencla

Oda chorej duszy pie$it martwego ciata
wystrugane z kosci cymbaly $piewaja
W. Wencel, Oda chorej duszy

Prézno szukaliby$my interpretacji korporalnej metaforyki Wencla
w obszernym opracowaniu Beaty Przymuszaty Szukanie dotyku'.
Autorka stara sie objacé refleksjg caly obszar naszej powojennej poezji,
przedmiotem jej zainteresowania staja sie jednak przede wszystkim
te poetyckie metafory ciata, ktére - jak w filozofii Emmanuela Lévi-
nasa - daja wglad w rzeczywisto$¢ miedzyludzkiego dialogu. Tych za$
rzeczywiscie jest u autora Ody chorej duszy niewiele?. Nie odnajdziemy
tez w jego wierszach ani charakterystycznych dla awangardy préb
uprzedmiotowienia ciata, ani postmodernistycznych obrazéw ciata
pozornego. Chcialoby sie powiedzieé, ze wspomniana metaforyka ma
w jego poezji charakter marginalny, ale przeczy temu rzeczywistos¢.
Wyobraznia poety nieustannie krazy wokét motywoéw z kregu seman-
tycznego cielesno$ci. Analiza leksyki korporalnej nie pozostawia co do
tego watpliwo$ci. W Wierszach zebranych odnajdziemy ponad trzysta
lekseméw odnoszacych sie do ciata czlowieka. Najczesciej, bo ponad
dwadzie$cia razy kazdy, pojawiaja sie wyrazy: cialo, jezyk, serce, usta
irece. Nieco mniej uzy¢ maja: dtonie, oczy, twarz, stopy, kosci, glowa.
Sporadycznie natrafiamy na takie leksemy, jak miedzy innymi: aorta,
barki, brzuch, chrzastki, gardto, grzbiet, jelita, kolana, kregostup,

1 Zob. B. Przymuszata, Szukanie dotyku. Problematyka ciata w polskiej poezji wspét-
czesnej, Krakdw 2006.

2 W Wierszach zebranych mozna odnalez¢ ledwie kilka przyktadéw korporalnej me-
taforyki miedzyludzkiego dialogu, por. miedzy innymi nastepujace sformutowania:

,i czuje w swoich dtoniach twoje dtonie” (s. 52); ,Po sznurze ust moich do twojego
ucha / pare zdah wzburzonych w ciemnym $wietle sunie” (s. 12). Wszystkie cyta-
ty wierszy Wojciecha Wencla pochodzg z wydania: W. Wencel, Wiersze zebrane,

Warszawa-Zabki 2003.
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krtan, piersi, ptuca, policzki, powieki, tetnice, trzustka, wargi, zebra,
zoladek, zyly. Wiele wskazuje na to, ze jest Wencel poets ciata. Warto
sie zastanowi(, jak je rozumie.

Ciato, czyli cztowiek

Wypada wskazaé najpierw horyzont interpretacji interesujacego nas
symbolu. Czyni to Szymon Babuchowski, polemizujac z Mariuszem
Kalandykiem, ktéry w recenzji tomu Oda chorej duszy wytknat pisa-
rzowi manicheistyczng , podejrzliwosé wobec materii i wszelkich spo-
sobdéw jej uobecniania sie - takze tych cielesnych”. W swej dysertacji
doktorskiej Babuchowski zwraca po prostu uwage na fakt, ze w utwo-
rach Wencla cialo i dusza sg poetyckimi synonimami, a czesci ciata
sa w wierszach poety - tak jak w Biblii - metonimig. Odnoszg sie do
cielesno-duchowej ,catoéci” cztowieka®. A jedli tak, to trudno méwié
o manicheizmie pisarza. Zdaniem badacza horyzont mozliwych od-
czytan korporalnej metaforyki Wencla wyznaczony jest przez tradycje
europejska - okresla go granica , gtéwnie starotestamentalna, w ktérej
cztowiek ukazany jest jako psychofizyczna jednosé, a takze czerpiaca
z tego Zrédla poezja religijna baroku”®. Babuchowski odwotuje sie
miedzy innymi do ustalert Mirostawy Hanusiewicz-Lavallee, ktéra
w swojej pracy o barokowej koncepcji sacrum pisze:

Starotestamentalna terminologia antropologiczna nie pozwala
wydzieli¢ w cztowieku odrebnych przestrzeni ciata i duszy,
postrzegany jest on jako ozywiona cielesna cato$¢, zawsze po-
zostajaca w relacji do Boga, ktéry daje i odbiera oddech®.

Obrazy zniszczonego, chorego ciala, ktére Kalandyk traktowat jako
sygnaty pogardy dla materii, Babuchowski odczytuje jako metafory
zepsucia duchowego. Zdaniem badacza

3 M. Kalandyk, O tzw. poezji religijnej albo gnoza Wojciecha Wencla, ,Nowa Okolica
Poetéw” 2001, nr 1, s. 220.

4 Zob. S. Babuchowski, Wybrane problemy poezji Wojciecha Wencla, rozprawa dok-
torska z roku 2006, znajdujaca sie w archiwach Uniwersytetu Slaskiego.

5 Tamze.

6 M. Hanusiewicz, Swiete i zmystowe w poezji religijnej polskiego baroku, Lublin 1998,
s.197.
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utozsamienie [...] duszy i ciata [...] ma na celu wyjasnienie nad-
rzednego chwytu: cialo (szczegblnie jego wnetrze, pozostajace

na co dzieri niewidoczne dla oka) jest metaforg/metonimia duszy,
jego choroba za$ - symbolem grzechu. Taka metafora nie bytaby

oczywiscie mozliwa, gdyby autor czerpal swoje natchnienie

z gnostycyzmu’.

Waznym kontekstem wyobraZni poety jest, jak wskazuje interpretator,
fragment Psalmu 38:

Cuchna, ropiejg me rany
na skutek mego szalenistwa.
Jestem zgnebiony, nad miare pochylony,
przez caly dzienl chodze smutny.
Bo ogien trawi moje ledZwie
iw moim ciele nie ma nic zdrowego.
Jestem nad miare wyczerpany i ztamany;
skowycze, bo jeczy moje serce.

(Ps 38,6-9)

Uwagi Babuchowskiego nie pozostawiaja watpliwosci, ze podstawowym
kregiem odniesierl obecnej w tekstach pisarza metaforyki korporalnej
jest szeroko rozumiana kultura chrzescijanska.

Ciato, czyli stabos¢

Szczegblng uwage zwraca w poezji Wencla uwiklanie motywéw kor-
poralnych w szerszy krag symboliki wanitatywnej. Dzieje sie tak za
sprawa znamiennych epitetéw. Czytamy miedzy innymi o ciatach
,zmatowiatych” (s.17), ,stabych” (s.141), ,mizernych” (s.134); 0 ,marnych
ramionach” (s.120) i ,pustych oczach” (s. 177). Zaréwno ludzkie ciato
rozumiane jako organiczna calo$¢, jak i kazda z jego poszczegdlnych
czesci stajg sie w niektérych wierszach poety symbolami egzystencjal-
nej znikomosci, niepetnosci, niewystarczalnoéci. Owa egzystencjalna
krucho$¢ bywa u Wencla poetyckim imieniem przemijania. Wiele
rozproszonych w analizowanej poezji wizerunkéw , marnego” ciata

7 S. Babuchowski, Wybrane problemy..., s. 39.
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wyraza znang tradycyjnej metafizyce prawde o cztowieku jako bycie
niekoniecznym i przygodnym. ,Jezyki z gliny” (s. 173), ,rece nietrwate”
(s. 80), ,spréchniate kosci” (s. 38) - te i podobne obrazy przekonuja
wiasnie o tym: o nietrwatosci i naszym nieustannym byciu-ku-$mierci.
O wiele czesciej jednak korporalna metaforyka, jaka postuguje sie
poeta, méwi nie tyle o ontycznej, ile raczej o moralnej niedoskonatosci
cztowieka.

Decydujace o $mierci rozdzielenie czesci ciala staje sig niekiedy
w tej poezji symbolem oddzielenia od Zrédet Absolutnego Dobra,
metafora $mierci duchowej. Tak jest na przyklad w utworze Punkt
zwrotny:

Dopiero teraz widze: ZdZbta trawy na rzece
i posrodku rzeki porzucone pluca
martwe, kotysane przez wiatr
moéj Pan mnie przywrdécit do zycia
(s.111)

Turpistyczny obraz ptuc wyrwanych z ciala i wszystkie cytowane
weze$niej fragmenty tekstéw poety z calg pewnoscia sg sygnatami
poetyckiej aksjologii Wencla. Rzeczywiscie i w tym, i w innych lirykach
motywy korporalne nosza ujemny znak wartosci, sa waloryzowane
negatywnie. Staja sie, by tak rzec, znakami sprzeciwu. Bunt poety nie
kieruje sie jednak przeciw ciatu, lecz przeciw rzeczywisto$ci, ktéra
ono symbolizuje - przeciw $mierci. Nie jest tez krzykiem absolutnej
rozpaczy. Przeciwnie - ma swéj horyzont nadziei i swego Adresata.
Jestjednym z elementéw egzystencjalnego dialogu. Cialo nie jest w tej
poezji samowystarczalng monadg. Pozostaje w relacji z Bogiem, ktéry
przywraca zycie. Warto zwréci¢ uwage na poczatek i zakonczenie
wiersza Nagrobek mdj:

Panie Jezu ulecz mnie i wyrwij z grobu

trawa mnie porosta kiedy spatem w ziemi

pod waskim obtokiem podobnym do weza

trawa zamiast wloséw rozpaczliwa skarga

kurz i pyt nagrobny na spierzchnietych wargach
(s.108)
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Cho¢ poeta $wiadomie odwotuje sie do topiki tradycyjnej poezji fu-
neralnej, w istocie dokonuje znamiennej reinterpretacji gatunku.
Motyw nieczystych warg nie jest tu symbolem rozpadu ciata. Wyraza
raczej - tak jak w Biblii - poczucie niedoskonatosci i grzesznosci.
Topos utraty odnosi sie tu do rzeczywistosci etycznej, zal staje sie
metafora skruchy, prosba o wskrzeszenie - btaganiem o moralne
oczyszczenie.

Stabo$é ciata moze wiec w omawianych utworach symbolizowaé
stabo$¢ naszych aktéw religijnych. W jednym z lirykéw natrafiamy
na stowa: ,marna dlori i warga modlily sie cicho / [...] toczyly sie
szepty z marnego dzigsta” (Nunc dimittis, s. 120). Marno$¢ oznacza tu
wlasnie nasza niezdolno$¢ do szczerego, pelnego otwarcia sie na dialog
z osobowym Bogiem. W sposéb jeszcze bardziej przejmujacy autor
Ody chorej duszy pisze o tym w wierszu nawigzujacym do pokutnego
Psalmu 51:

kazde ,mdj Boze” kazde , przemient”
jak mam Cie znaleZ¢ pod kamieniem
ciemnego zaru co z jezyka
czyni jatrzacy wrzdd i liszaj
porusz sie szepce mojej duszy
chociaz nie moze sie poruszyé

(Ps 51(50): styczeri 1997, s. 101)

Warto zwrdcié¢ najpierw uwage na wystepujaca w utworze topike cho-
roby - charakterystyczng dla catej poezji Wencla. ,Chore usta” (s. 101),
,zepsute jelita” (s. 103), goraczka przetaczajaca sie ,z warg do stép”
(s. 35) - te i podobne obrazy organicznych zaburzen, jak wskazywat
Babuchowski, czesto sa w twdrczosci pisarza poetyckimi pseudonimami
nieporzadku moralnego. Rozdarcie ciata, metafora , przepotowionego
serca’ (s. 147), zwlaszcza za§ motywy niewlaéciwie umiejscowionych
czeéci ciata - ,jezyk w zotadku” (s.106), ,,serce w ptucach” (s. 107) - wy-
razaja rodzaj chaosu moralnego, pomieszanie wartosci, nietad w dzie-
dzinie moralnosci. Tak jest tez w cytowanym psalmie. Chodzi w nim
jednak o chorobe specyficzng. Obraz ciala jatrzacego sie, okrytego
liszajami i wrzodami pozostaje w bliskim zwigzku z biblijnymi opisami
tradu. Tak jak w niektérych ksiegach Starego i Nowego Testamentu,
réwniez w utworze poety trad jest symbolem oddzielenia, izolacji,
obcosci. Choroba, o ktérej pisze, ma zatem swa przyczyne w zerwaniu
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relacji. Grzech - zdaje sie méwi¢ Wencel - nie jest wylacznie zlama-
niem prawa. Rozgrywa sie nie w obszarze takiej czy innej jurysdykeji,
lecz wewnatrz miedzyosobowego dialogu. Jest zerwaniem rozmowy
z osobowa Miloscig i taczy sie z bolesng niemozno$ciag ponownego
nawigzania kontaktu.

Ciato - ,przestrzen” spotkania z Bogiem?

Wypada zauwazyé, ze piszac o grzechu, autor Ziemi Swigtej stosunkowo
rzadko uzywa tradycyjnej metaforyki zmazy. Czytamy wprawdzie
w jednym z wierszy o ,ciele zbrukanym ziemska $ling” (s. 114), jednak
obrazy zabrudzenia i obmycia wyrazaja w Wenclowej poezji co$ wiecej
niz uwolnienie od pietna kary. Warto podkreslié, ze autor wspomina
wylacznie o obmywaniu oczu. Ow motyw pojawia sie w omawianej
poezji trzykrotnie. W autobiograficznym Requiem poeta wyznaje:
»[.-] émieré ojca przemyta mi oczy” (s. 147). W Nunc dimittis pisze:
»odplywato bielmo z moich préznych oczu” (s. 120). W nietytulowanej

(#*#

modlitwie poetyckiej (*** [Euszczy sie dawne metrum pekaja rymy...])
wota: Ty Panie podnosisz mnie kiedy upadam / i zywg wodg stru-
chlate oczy obmywasz” (s. 110). W kazdym z cytowanych fragmentéw
obmycie faczy sie z mozliwoscia widzenia, jest nie tylko aktem inicju-
jacym nowe spojrzenie na §wiat, swoistg rewolucjg poznawcza, lecz
takze staje sie poczatkiem nowej relacji z samym sobg, ze §wiatem
izBogiem. Nie jest aktem czysto zewnetrznym, rodzajem anulowania
kary. Oznacza gteboks przemiane wewnetrzng. Staje sie symbolem
nawrdcenia.

Ow dialogiczny wymiar ciala jeszcze silniej akcentuja sugestywne
obrazy cielesnosci Chrystusa. Chcialbym w catosci przywotaé dwa
liryki. Najpierw wiersz Corpus Christi:

Zatoki potu zimne wonie perfum

bujne dekolty w sukniach attasowych
zmiete koszule przetkane bawelng

pstre marynarki i nakrycia glowy
flauszowe ptaszcze kurtki bez podszewki
spinki do wioséw i srebrne faiicuszki

w matej kaplicy ktéra ledwie miesci
stloczone ciata aniotéw i ludzi
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kosci Spiewajq i styszy je Pan Bég

cho¢ oddzielone sa rzeczy tej ziemi

od rzeczy wiecznych - stukanie rézancéw
chowanych w ciszy do torby z pieniedzmi
grzebieniem kluczem rachunkiem z piekarni
i zapomnianym biletem na pociag

zaraz wikary i trzej ministranci

zmeczone Cialo do grobu zaniosg

na planie krzyza wzniesiono $wigtynie

wiec tam tkwi glowa gdzie jest prezbiterium
tawki to zebra - przez drzwi w $cianie tylnej
przechodza stopy - ramiona sie mieszczg

w bocznych oftarzach - stoimy tu wszyscy

z wielkopigtkowa modlitwg na ustach
wdychajac zapach zatechlej kostnicy

jak chrzastki w Ciele zmartego Chrystusa

(s.164)

Warto przyjrzeé sie najpierw sktadni konstruowanej przez poete wy-
powiedzi. Budowa zdan rzadzi tu zasada enumeratio. Autor gromadzi
podobne cztony syntaktyczne, rozbudowuje grupe nominalna, jakby
$wiadomie chcial zwrécié uwage na wielo$é, wielobarwnosé rzeczy-
wisto$ci unieruchomionej w poetyckim kadrze. Struktura sktadniowa
pozostaje tu w oczywistym zwigzku ze struktura $wiata przedsta-
wionego. Nagromadzenie paralelnych elementéw skladniowych jest
odzwierciedleniem ,stloczenia” obecnego w rzeczywistosci kreowanej
przez poete. Przestrzen sugerowana w wierszu jest niewielka, wypet-
niona po brzegi przedmiotami, nieco przypomina strych lub garderobe.
W istocie odsyta jednak poza krag znaczen dostownych. Podstawowg
figura poetycka jest w wierszu metonimia: przedmioty, stroje, zapa-
chy staja si¢ metonimicznymi obrazami oséb. Nagromadzenie staje
sie w ten sposéb symbolem zgromadzenia, ,stloczenie” - metafora
wspélnotowego spotkania. W liryku chodzi jednak o spotkanie szcze-
gblne - o zetkniecie sie tego, co kruche, z tym, co trwale, o przenikanie
sie immanencji i transcendencji. Materialne mury §wigtyni sg w utwo-
rze symbolem mistycznego ciata Chrystusa. To w nim indywidualne
przemienia sie w zbiorowe, a doczesne w wieczne. Jezyk ciala jest tu
jezykiem relacji duchowych. Tkanka taczna, wypelniajaca chrzastki
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ciala, staje sie symbolem wiezi miedzyludzkich i Bosko-ludzkich. Cia-
to - metaforg KoSciota.

Fenomen w-cielenia Chrystusa poeta traktuje zatem jako poczatek
budowania nowej relacji pomiedzy Bogiem a ludZmi. Ciato Jezusa
staje sie w omawianej poezji domem, miejscem, w ktérym ludzkosé
na nowo odnajduje utracony kontakt z Bogiem. Decydujace znaczenie
dla utworzenia owej przestrzeni ma fakt zranienia. Otwarta rana
w Jezusowym ciele nie jest w analizowanej twérczo$ci niczym innym
niz wladnie otwarciem nowej przestrzeni obcowania Boga z ludZmi.
Tak dzieje sie w kazdym razie w liryku Verbum Crucis:

Plyneta krew ptyneta woda

wiem: nie wyraze tego w stowach
przeméwecie za mnie stodkie gwozdzie
czulym jezykiem dlugim postem
ktéry pochyla nasze tchnienie

nad Bozg meka nad cierpieniem
niewystowione chleb i wino

ciato zbrukane ziemska $ling

z ktérego zamiast mdlej goryczy
rodzi sie Zrédto wszelkich przyczyn
w otwartych ranach wiezy blasku
$piew wiekuistych onomastéw
wyplywa $wiat z przebitych dioni:
przystan nad rzeka dom obtoki
bryty koscioléw $miech i uczta

sen przed podrdza noc poslubna
saczy sie oddech z rannych stép
pamieé zawodna wsigka w mut
ofiarowany czas dojrzewa

pod skéra $wiata w grzesznych trzewiach
woda i krew od boku ptynie

Bég nas ozywia swoim Synem

(s.114)

Cho¢ przedmiotem poetyckiego opisu jest tu ciato ukrzyzowanego Chry-
stusa, to przestrzen ewokowana w utworze ma charakter kosmiczny,
obejmuje wszechéwiat. Nie moze by¢ inaczej, wydaje sie bowiem, ze
wedlug poety rana odstania sama istote Boga. Tradycyjna metafizyka
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definiowata Boga jako byt, ktérego istota jest istnienie, wspdtczesny
poeta dopowiada: Bg jest o tyle najwyzszym istnieniem, o ile w sposéb

najdoskonalszy staje sie darem dla innych. Jego absolutne istnienie

potwierdza sie w absolutnym po$wieceniu i ofierze, az po oddanie zycia

zanas. Zdaniem pisarza wiasnie otwarte rany Chrystusa najdobitniej

przekonuja o tym, ze Bog jest miloscia, oznaczaja szczegélna ,dostep-
no$¢” wnetrza Boga-cztowieka. Zranione ciato Boga jest obszarem Jego

intymnego zycia, ktére staje przed nami otworem. Uchylone wnetrze

ciala zaprasza do wejscia, wzywa do uczestnictwa w wewnetrznym

zyciu Boga-ktdry-jest mitoscia. Wezwanie to ma charakter powszechny

itotalny - kierowane jest do wszystkich ludzi. Chrystus nie tyle ocala,
ile staje sie ocaleniem, poprzez Niego caly swiat wchodzi w intymny

kontakt z Bogiem. Rany Jezusa staja sie w poezji Wencla obszarem

owej udzielajacej sie ludziom Milosci Boga, Zrédtem calej kosmicz-
nej rzeczywistos$ci i gwarancja autentycznosci Boskiego otwarcia na

$wiat - swoistg ,przestrzenig Ko$ciota”. Nietrudno dostrzec w tym

echa dawnej Norwidowej frazy: ,glob jest Kosciotem”. Oryginalno$¢

Wenclowej metaforyki korporalnej na tle najnowszej poezji polega -
paradoksalnie - na wiernoéci tradycji. Poeta eksploruje bogate zZrédta

kultury judeochrzescijaniskiej, dokonuje wspétczesnej hermeneutyki

dawnych symboli. Dzieki niemu nabierajg one nowego blasku. A prze-
ciez to wcale niemato.
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ANDRZE) HORUBALA

Patriotyzm w trupim pyle

Wojciech Wencel to twérca ekstrawagancki. Poeta niezwykle uzdolnio-
ny, sprawny warsztatowo, acz wcigz walczacy z jaka$ skaza, z jakims$
wewnetrznym falszem, ktéry nie pozwala mu na dobycie czystego,
przekonujacego tonu.

Debiutujac jako klasycysta, szybko zdobyt laury nalezne poetom
debiutantom. Od razu zwrécit uwage krytyki. Nagroda za debiut,
Nagroda Fundacji im. Ko$cielskich. I wielce zastuzona pozycja lidera
mtodej polskiej poezji katolickiej. Bo tak wtasnie, niezwykle dobitnie
ijednoznacznie, definiowal Wencel przestanie swej twérczosci.

Byla potowa lat 90. i pierwsze tomiki poety z gdanskiej Matarni
doskonale wpisywaly sie w klimat intelektualnego i artystycznego
ozywienia mtodych chrzescijan, symbolizowany przez aktywno$é
magazynu ,Fronda”. O ile jednak pismo czesto szto drogg transgresji
iprzekroczen, podejmujac flirt z alternatywa, o tyle Wencel jawit sie
jako twoérca konsekwentnie klasycystyczny: ostentacyjnie wybierat
wiersz tradycyjny, mowe raczej dostojng i przyjmowal poze starego
malutkiego. I to okazalo sie jego przekroczeniem, to bylo skandalem,
ktéry draznit i niepokoit.

Czytanki dla ministrantéw

Gdy w poezji polskiej rozkwitaty opisy radosnych zdarzen pisane
przez wiecznie niedojrzatych mtodziencéw zapatrzonych w Marcina
Swietlickiego, Wencel dostojnie przechadzat sie po swych rodzimych
okolicach i doznawat epifanii. To wszystko sprzegniete w jego twor-
czosci z rokiem liturgicznym, z celebrowaniem wysokiej sztuki ma-
larskiej czy muzycznej sprawialo, ze utwory Wencla jawity sie jako
malo wiarygodne i pozbawione wewnetrznego napiecia. Wenclowe
objawienia i koficéwki wierszy, bedace kazdorazowo pochwatg Pana,
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czynily z niego twérce zmanierowanego i wskazywaly na to, co - nie-
stety - zazwyczaj Swiadczy o drugorzednosci literatury katolickiej,
ze puente i wnioski znamy najczesciej przed rozpoczeciem utworu.

Meczylo to samego Wencla, ktéry dtugo nie wytrzymat w uniformie
grzecznego poety, w marynareczce i z rézaficem w dioni. Po afirma-
tywnej i mdlej dos¢ Odzie na dzieri Sw. Cecylii przyszta wiec Oda chorej
duszy, zawierajaca utwory o zwatpieniu, upadkach i cierpieniu. Kto-
pot w tym, ze wiersze te, zamykane w ramach ortodoksji, wiericzone
westchnieniami do Boga, kwestionowaty gtebokosé Wenclowych
kryzyséw i wydawaly sie kolejnym zbiorem budujacych czytanek
dla ministrantéw.

A Wencel? Jak kazdy osobnik pragnacy daé¢ swiadectwo Prawdzie,
deklarujacy staniecie po stronie Dobra, do$¢ szybko stal sie igraszka
demonéw skrojonych na jemu wtasciwa miare. Demonéw wstydliwych,
zenujacych, kompromitujacych w swej banalnosci. Tego, co dziato
sie z Wojciechem w ciggu nastepnych paru lat, dowiedzieliémy sie
z opublikowanej w trzydziestym trzecim numerze ,Frondy” spowie-
dzi poety, ktéry lamentujac, przyznat sie do wielu upadkéw i objawit
$wiatu swoje grzeszne oblicze.

Wtajemniczyt czytelnikéw w swoje postepujace dzienl za dniem
uzaleznienie od pornografii internetowej, w jakie$ dziwne romanse
i flirty, a to z Lotyszka, a to z panienka taficzacg na rurze. Opowiadat
o alkoholu, kajat sig i publicznie przepraszat za wszystko swoja zone,
krzyczac niczym pijany maz wracajacy nad ranem do domu: ,Kasiu,
jestem cienkim bolkiem, ale kocham cie, a nasze malzenistwo jest dla
mnie cudem...”.

To jest u Wencla fenomenalne, ze cho¢ czesto postrzegany jest jako
tworca klasycyzujacy, bo zamitowanie do form tradycyjnych w poezji
pozostato mu do dzi$, wiedzie przeciez de facto zywot celebryty. Wencel
jest caly nasz, czytelnikéw, spala sie na naszych oczach, a potem po-
wstaje do nowego zycia.

No i przeciez, jak w przypadku innych celebrytéw, to on przezywa
zanas zycie, to on w naszym zastepstwie do§wiadcza wzlotéw i upad-
kéw, chwil zwatpienia i triumfu. P6Zniej te doSwiadczenia opisuje, jak
na przyktad w pokutnym eliotowskim poemacie Imago mundi (2005).
Pompatyczno$¢ przezywania do$¢ banalnych upadkéw byta jednak
wyrazna staboscia tej préby. Poza tym Wenclowi nie udato sie¢ narzucié
czytelnikom siebie jako intrygujacej persony. W odréznieniu od kon-
kurentéw, z ktérymi chetnie polemizowat na tamach pism literackich
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i kulturalnych - Jacka Podsiadly i Marcina Swietlickiego - Wencel,
czesto ukrywajacy sie za liturgicznymi formutkami, nie potrafil sie
odpowiednio wystylizowa¢ i stworzy¢ legendy na temat swojej biografii.

Owszem, zapowiadat, ze chce siegna¢ po bardziej rozluznione formy,
ale ten luz czyniony na pokaz nie przynosit ciekawych owocéw. Wencel
za to zaczat coraz chetniej udzielaé sie jako publicysta i felietonista:
poczatkowo w pismie ,Ozon”, ufundowanym przez Janusza Palikota
jako organ pokolenia jp 11, pézniej w tygodniku ,Wprost”, wreszcie
w ,,Goéciu Niedzielnym”. I to z catkiem nieztym rezultatem.

I oto przyszedt rok biezacy'. I poza zbiorem felietonéw Wencla pod
niezdarnym tytutem Niebo w gebie przynidst az dwa poetyckie tomiki -
Podziemne motyle oraz bedacy zaréwno kontynuacja, jak i radykalnym
zaprzeczeniem tego zbiorku tom De profundis. Oba starannie wydane,
z oktadkami zdobionymi reprodukcjami obrazéw Michata Swidra, tro-
che za bezpiecznego, jakby malarskiego odpowiednika Igora Mitoraja...

Spiritus Sliwowicy

Pierwszy z tych zbiorkéw to zapis niestrudzonych préb stworzenia
nowej dykcji dla opowiesci o sprawach religii. Cze$¢ z utworéw to
wrecz przetworzone felietony prasowe, inne to wycyzelowane lako-
niczne konfesyjne miniatury. Sporo naprawde dobrych wierszy, w tym
wizyjny utwor tytutowy. Niektére poetyckie koncepty zas nieznoéne,
szczegblnie gdy sam autor gubi sie w arytmetyce zwigzanej z boskimi
osobami, raz liczy je jako Tréjce, kiedy indziej jako Jednos¢.

Wszystkie te zastrzezenia sa absolutnie niewazne, gdyz w tomie
jest jeden utwér bedacy niewatpliwym arcydzietem. Mam na mysli
Ode do Sliwowicy.

Wencel, poszukujacy przez wiele lat poezji, ktéra bytaby ekstaza
i wyznaniem wiary, wyrazem nie$wiadomosci poddanym rygorowi
formy, czyms$ nieupozowanym, a jednoczesnie dojrzaltym, wreszcie
odnalazt to, czego szukat. W Odzie... ukazal mistyczny wymiar alko-
holizowania sie, zlozyt przedziwny hotd udreczonej ziemi i udre-
czonemu ciatu, opisat wspétodczuwanie z meka Chrystusa poprzez
spiritus. Wiernie oddat ten moment alkoholowej ekstazy, gdy cztowiek
przezywa rozkosz jednosci z bytem i wspélodczuwa cala meke $wiata,

1 Mowa o 2010 roku [przyp. red.].
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przezywa pelnie cztowieczenistwa, taczac radosé, bél i wspétczucie.
Ten ol$niewajacy moment, gdy alkohol prowadzi do iluminacji.

Czytelnik Ody... - zrazu sceptyczny, bo pierwsze wersy utworu,
w ktérych poeta naklada na krajobraz biato-czerwony bandaz, traca
nieco manieryzmem - daje si¢ wciagna¢ w te gre i gdy widzi, jak proces
produkcji §liwowicy staje sie destylowaniem prawdy o ziemi i o czto-
wieku, gdy wszystko to miesza sie z coraz silniej sygnalizowanymi
kontekstami pasyjnymi, to pytanie, jak zostanie rozwiazana ta - nie,
nie piekielna, niebianska raczej - koncepcja, jak Wencel uzasadni te
zdawaloby sie $wietokradcze aluzje, jaki final nas czeka, czy nie okaze
sie to wszystko zwyktym pijackim betkotem. Oj, zeby mu sie udato,
zeby nie zepsut tej karkolomnej jazdy! I fascynacja, czym sie to skoni-
czy, przeciez widaé, czué, ze poeta improwizuje, Ze sam moze nie zna
korica tej przygody ze $liwowica.

I'w tym przypadku Wencel, ktéry czesto sprzedawat wiersz za cene
ministranckiej, panajezusikowej deklaracji, nie zawodzi. Oda... narasta,
pecznieje, buzuje znaczeniami, plany przenikaja sie i juz wiemy, ze
to nie tandetne ,,ile$ tam wierszy o wédce i papierosach”, ale ze poeta
z Matarni nokautuje banalistéw i brutalistéw, ze triumfuje.

Chciatoby sie zacytowaé éw utwér w catosci, czytac i czytaé te Ode...
od pierwszej strofy, opisujacej wiejski krajobraz, przez proces pedze-
nia §liwowicy, majacy charakter transfiguracji, zstapienia do piekiet
i zmartwychwstania, az po ekstatyczny finat konsumpcji, zbierajacy
wszystkie watki w jedno i eksplodujacy uczuciowo:

teraz jestem daleko ale w kazdym $nie

wspinam sie droga krzyzowa za rannym Chrystusem
na Sliwowa Gére gdzie w startym na miazge ciele
przestaje kolataé pestka serca i na oczach wiernych
zamienia sie ono w zacier wiecznosci

i tryska §liwowica spod cierniowej korony

z przebitego boku wyplywa strumiert mocy
jestem pijany §liwowica pijany ziemig pijany
Bogiem - krzycze z radosci §piewam z bélu
rozptywam sie w konwulsjach zycia

Tak konczy swéj utwér Wencel i kazdy przytomny czytelnik poezji
wierzy mu na stowo. Pierwszy raz od wielu, wielu lat wierzy mu na
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stowo. Prawdziwy to hymn mogacy, niestety, sta¢ sie usprawiedliwie-
niem dla ksiezy alkoholikéw, niebezpiecznie wabigcy, pokazujacy, jak
Dionizosa mozna przerobi¢ na Chrystusa, ale nie z twarza radosna,
lecz ekstatyczna, pasyjna.

Wencel odnalazt samego siebie. Po latach tworzenia utworéw nie-
udanych, moralizujacych, niepotrzebnie nadetych, pisanych z pycha
czlowieka, ktéry juz odnalazt, w manierze pana madralifiskiego,
tu wreszcie, pozwalajac dziata¢ daimonionowi, wydat z siebie kawat
fantastycznej poezji.

Rejterada do Polski

I c62? Gdy Maciej Urbanowski pisat stowa zachwytu nad Odgq do sliwo-
wicy Wencla, ten deklarowat:

Zabawne, ze w momencie opublikowania tej recenzji od kilku
miesiecy nie mialem w ustach ani grama alkoholu. Z podobnymi
do siebie mitosnikami sliwowicy, ktérzy uwierzyli, ze sita wieksza
od nas samych moze przywrécié¢ nam zdrowie, spotykatem sie
regularnie w podziemiach budynku przy kosciele Najswietszego
Serca Jezusowego w Gdansku-Wrzeszczu. Podczas jednego z tych
wspdlnotowych spotkari do salki wleciat przez okno wielki mo-
tyl. Przez chwile krazyt nad naszymi glowami, a potem usiadt
na $cianie i rozwinat skrzydla. Pomys$lalem, ze wszyscy tutaj
jestesmy do niego podobni. Uwolnieni z kokonu, dojrzewajacy
pod ziemia. Anonimowi dla $wiata, ale nie dla Boga.

No tak. Caty nasz katolicyzm. I ciggte podleganie prawu. Majac szanse
na zwyciestwo, nagle sie wycofujemy, porzucamy splendory, zaprze-
czamy osiggnieciom, marnotrawimy szanse.

Céz robi Wencel, gdy wykazuje cieniarstwo tych wszystkich ska-
cowanych krakowskich poetéw, gdy pokazuje, Ze to on, a nie dekla-
ratywni wielbiciele Pod wulkanem, jest w stanie nawigza¢ literacki
dialog z Malcolmem Lowrym... Co robi? Rejteruje.

Wiadomo, my katolicy grzeszymy najpiekniej, to katolicyzm nadaje
smak zyciu, to katolicyzm powoduje, ze wszystko ma jeszcze jakis sens,
ma jaka$ glebie. Nie na prézno jedna z szyderczo-aprobatywnych
reklam na stronach ,Frondy” brzmiata: ,Celibat - czujesz, ze zyjesz”.
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Bo tylko te napiecia, tylko te zobowiazania czynig jeszcze §wiat jako
tako aromatycznym. Reszta zwietrzata. I jest tylko technika. Technika
uwodzenia. Technikg seksu. Technika wtadzy.

Wiec Wencel sie wycofal. Napisal najlepszy w swym zyciu wiersz
i sie wycofat.

Podziemne motyle to nie ostatni glos Wencla w tym roku. Co zrobil,
gdy odstawiljuz alkohol? Otéz, bedac na poteznym glodzie, zaczat sie
(tak domniemywam, moze robil to na wpét swiadomie) rozgladaé za
jakims$ innym paliwem, ktére mogloby wprawiaé¢ go w stan ekstazy.
Tym paliwem okazata sie Polska. Tragiczna, umeczona, ktéra pozwo-
lita na sublimowanie wszystkich dotychczas wciggajacych Wencla
natogéw. Jak pisze:

De profundis to zbidr 25 wierszy o Polsce napisanych od lutego do
lipca 2010 roku. [...] Dla mnie jest przede wszystkim pamiatka
przedziwnego spotkania z umartymi, zapisem nawotywania sie
poetéw réznych epok w momencie kolejnej polskiej apokalipsy.
Réwniez ze wzgledu na to niezwykte doswiadczenie katastrofa
smoleniska stala sie centralnym wydarzeniem mojego Zycia.

Tomik otwiera utwér Kotysanka lipowa, ktéry brzmi troche jak sztu-
backi zart. Bo przeciez wszyscy ze szkoty znamy fraszke Na lipe Jana

Kochanowskiego. Jej przeksztalcenie, trawestacje, przedrzeZnianie

mozna uzna¢ za naigrawanie sie z tradycji.

Pol6z sie w mych korzeniach a odpocznij sobie
nie dojdzie cie tu stofice - przyrzekam ja tobie -
i gtéd tatwo oszukasz gryzac czarng ziemie

jak to robig od wiekéw rozstrzelane cienie

Pomyst, by lipa zapraszata umierajacego zotnierza (?), skrytobéjczo
zabijanego patriote (?) nie pod li§¢, a pod swe korzenie, by odpoczynek
zamienil sie¢ w wieczny spoczynek, by miast glosi¢ chwate zywota,
opisywac rozklad ciata, by wonne lipowe kwiaty przyniosty nie miéd,
lecz trupi pyt, jest przewrotny i niepokojacy.

Bo przeciez tego, co uczniowie moga traktowaé niepowaznie, pol-
scy poeci wy$miewaé raczej nie powinni. Bo czarnoleska rzecz jest
$wietoscig, jest probierzem polskiej mowy wigzanej. ,Czarnoleskiej
jarzeczy chee, ta serce uleczy...” - wzywat Cyprian Norwid i nie byto
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to konwencjonalne zaklecie, ale zdanie sobie sprawy z tego, ze strofy
Kochanowskiego sa $wiete. W nich poczatek i w nich miara kazdego
nastepnego poetyckiego wysitku.

Jesli wiec Wencel porywa sie na samego mistrza z Czarnolasu, to
by¢ moze chce pokazaé, ze cierr §mierci potozyt sie na catej polskiej
tradycji, ze oto zdarzylo sie co$ fundamentalnego, absolutnie najistot-
niejszego, co kaze zanegowac calg tradycje, co pozwala przedrzeZniaé
najswietsze strofy polskiej mowy.

Mit czeka na wydarzenie

Nie siegajac nawet do autokomentarzy Wencla, w tym samym tomi-
ku znajdujemy potwierdzenie tej hipotezy. Oto utwér In hora mortis,
bedacy z kolei przerébka hymnu narodowego: ,Jeszcze Polska nie
zgineta poki my giniemy / poki nasi starsi bracia wedruja do ziemi”.

Sztandarowe utwory polskie zostajg zakwestionowane, muszg
zostaé napisane na nowo, bo co$ sie wydarzyto!

Wencel pisal swoje wiersze od lutego 2010 roku. Pokazuje to, jak
mit czekal na wydarzenie. Uzmyslawia rzecz niesamowita, ze oto
katastrofa smolenska zrodzita sie nie tylko jako owoc spotegowanej
zapieklej politycznej nienawisci, lecz takze przez klimat duchowy,
jakie$ dziwne oczekiwanie na hekatombe, ktére wisialy w polskim
powietrzu przed kwietniowa tragedia.

Tworca tego klimatu byt przede wszystkim Jarostaw Marek Rym-
kiewicz, ktéry w oczywisty sposéb patronujgc tomikowi Wencla, jest
tez gtéwnym demiurgiem na polskiej scenie duchowej, trucicielem
czy -jak woli kto$ inny - wieszczem.

Poprzedzajace katastrofe smoleniska tomy esejow Wieszanie i Kin-
derszenen ukazywaly ozywcze wlasciwo$ci daniny krwi, mordu lub
rzezi. Wskazywaly na masakre jako Zrédio zatozycielskiego mitu i wraz
z wydawanymi w tym czasie tomikami poezji celebrowatly obrazy
$mierci, zwlok, rozkladu. Dopelnialy, a moze raczej znieksztatcaly
wielki wysitek twércéw polityki historycznej, w tym kreatoréw Mu-
zeum Powstania Warszawskiego, przydajac mu jakiego$ niepokojacego
pierwiastka poganskiego kultu $§mierci i krwi.

Gdyby tytutowa¢ domniemane recenzje z kolejnych wypowiedzi
Jarostawa Marka Rymkiewicza po angielsku, mieliby$my fantastyczne
tytuly do jakich$ heavymetalowych albuméw: Apetite for Massacre albo
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po prostu Hang’em All. Nieuprawnione szyderstwo? Ale przeciez sam
Wencel, w wierszach przyznajacy sie do stuchania Georga Friedricha
Héndela czy Henry’ego Purcella, gdy pozostawat sam i nikt go nie
widzial, katowal sie Rammsteinem czy innymi ciezkimi brzmieniami.
Atmosfera zycia duchowego Polski zgestniata od nienawisci miedzy
partyjnymi funkcjonariuszami szczujgcymi sie nawzajem, zostata
doprawiona jakim$ widmem krwawej katastrofy, zarazona $miercia,
apokalipsa.
Z boku, niezaleznie od Rymkiewicza, do pieca narodowej wyobraZzni
dorzucali wchodzacy w wiek $redni twércy magazynu apokaliptycznego
»44 | Czterdziesci i Cztery”, ktérzy w Manifescie neomesjanistycznym
glosili pochwate zycia w obliczu zblizajacej sie totalnej katastrofy.
Gdy tupolew z dziewieédziesiecioma sze$cioma osobami roztrza-
skiwal sie w smoleniskim lesie, artysci mieli juz przygotowane ramy,
w ktérych mogliby zamknaé narodowg tragedie. Artysci, dziennikarze,
Polacy pamietajacy zalobe po papiezu. Ale przede wszystkim - poeci.
Tomik Wencla jest zarazony $§miercia. Zarazony $miercig i roz-
kladem. Obcowanie z umartymi wytwarza u gdanskiego poety jakas
przedziwnag mys$l, ktérg wyraza w koncédwce trawestacji naszego
hymnu:

a im bardziej bezsensowny twéj zgon sie wydaje
tym goretsze skladaj dzieki ze jeste$ Polakiem

naréd tylko ten zwycieza razem ze swym Bogiem
ktéry pocalunkiem $mierci ma znaczona gtowe

Utwoér napisany 10 kwietnia, tuz po katastrofie, najpetniej objawia nowe,
straszne oblicze Wencla: poety, ktéry uwierzywszy w swéj profetyczny
dar, w patetycznej formie przekazuje jakie$ niesamowite brednie osza-
latego z rozpaczy patrioty. Archaizacja daje mu alibi, bo jesli utwér nie
wytrzymuje préby rozumu, zawsze mozna zasugerowac, ze to tekst
natchniony, ptynacy z glebi dziejéw, z jakiej$ nieSwiadomosci, i dlatego
nie podlega naszym ulomnym interpretacjom. Niechby jednak Wencel
stanat przed rodzinami ofiar katastrofy i im przeczytat swoje bzdury,
moze wtedy dostrzegtby, ze sa pewne granice. ,[T]am zabici w ciemnym
lesie modla sie za nami / tam powstanicy do Srédziemia ida kanatami”.
Zaraz, zaraz: do Srédziemia czy Srédmieécia? Czy to jeszcze historia czy
juz jakas tolkienada? Nie pytaj poety o sens, bo on natchniony.

168 Cze$¢ IV | Dyskusje wenclologiczne



Najpierw Rymkiewicz stylizujacy sie na Bake i twércéw baroku, na
Adama Mickiewicza i Juliusza Stowackiego razem wzietych, wzniostym
tonem kwestionujacy zdrowy rozsadek, teraz Wencel bedacy epigonem
epigona... Naprawde, wszystko to bardzo niemadre.

Deifikacja powstancow

Owszem, sporo w De profundis utworéw elegancko zrobionych i w po-
bieznejlekturze tomik moze sie wydaé niewinny niczym piekna oktadka
zreprodukeja, ale przeciez gdy spojrzeé na poetyckie koncepty, ktérymi
czestuje nas Wencel, to widaé, Ze nie jest to wcale taka bezpieczna gra.

Drugi utwoér zbiorku, po owej Kotysance lipowej, rozwija baroko-
wy zgota pomyst notowania postepujacego rozktadu zwlok lezacych
W zbiorowej mogile / z przestrzelonymi glowami”. Przez zart, ze
»po latach sg juz czastkami / tablicy Mendelejewa”, dochodzimy do
finalu nawigzujacego do Ewangelii.

Postuchajmy:

jak bylo im obiecane
w Kazaniu na Gérze

staja sie
solg ziemi

Delikatne przesuniecie znaczen? Owszem. Wyglada subtelnie, ale
nagle okazuje sie, ze wszystkie wartosci zostajg przyznane zwtokom.
Zwtokom lub starcom.

Bohaterami wiersza Refugium sa nieztomni antykomunisci: ,Ci z kre-
s6w [...] / ci z laséw [...] / ci z powstania [...] / bruzdy na twarzach
krawaty moherowe berety / biato-czerwone opaski [...]”. Wencel ideali-
zuje tych ludzi, nadajgc im w dodatku jednolite przekonania, i poprzez
rézne gry jezykowe podejmuje polemike z prasa, Europa, popkulturs,
by wreszcie w stowa swego wiersza wple$¢ dobrze znajome wersety:

wzgardzeni przez $wiat mezowie bolesci

oswojeni z cierpieniem jak kto$
przed kim sie twarze zakrywa
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obarczyli sie naszym losem dzwigali
nasze brzemiona a my$my ich za skazaficéw uznali
chtostanych przez Boga i zdeptanych

lecz byli przebici za nasza préznosé
spadta na nich chtosta zbawienna dla nas
aw ich ranach jest nasze zdrowie

Bardzo przepraszam, ale te stowa piesni Stugi Paniskiego, wziete
z Ksiegi Izajasza, przez Kosciét katolicki i apostoléw sa odnoszone
bezposrednio do Chrystusa, naszego Pana i Zbawcy. Wiec jeli Wencel
chce wypowiedzie¢ apoteoze nieztomnych antykomunistéw, to jednak
niech miarkuje stowa, bo deifikacja powstaricéw czy obroncéw krzyza
jest naprawde przesada.

Ze Wencel ma wene i mu sie myli patriotyzm z zarliwa wiarg, zgoda,
ale po co to publikowaé? Czyzby poeta nie odrobit lekcji Mickiewicza?
Wydanie tomiku powoduje, ze okoliczno$ciowe wiersze dostaja placet
poety i powinny by¢ traktowane serio.

W utworze Czterdziesci i Cztery, napisanym 13 kwietnia 2010 roku,
poeta, kontemplujac obraz §wiec przed patacem prezydenckim, méwi,
zwracajac sie do Polski: ,jeste$ Jonaszem w brzuchu wielkiej ryby /
péjdz ach péjdz do swojej Niniwy”. No dobrze, wspaniale, ale z jakim
to proroctwem ma niby ta Polska i$¢ do $wiata? Religia, jaka tworzy
Wencel na kartach swojego tomiku, to przeciez jakie$ zredukowanie
$wietej historii do wymiaréw przezywania ciggnacej sie bez konica
narodowej tragedii. A moze mamy i§¢ do Europy z apokaliptycznym
przestaniem o Rosji jako domenie szatana z zamykajacego tomik
wiersza Carskie wrota?

Czy Wencel naprawde uwaza, ze takie odczytanie dziejéw i znakéw
czasu nadaje sie do kolportowania na $wiat caly? Ze uniwersalistycz-
ne przestanie Dobrej Nowiny da sie sprowadzi¢ do gloszenia chwaly
cierpigcej Polski?

Czytajac De profundis, trudno uwolni¢ sie od wrazenia, ze chodzi tu
jednak o co$ innego, Ze nie patriotyzm jest tu gléwnym napedem, lecz
jakas wstydliwie skrywana przypadlosé, ze poeta, niczym niewinnie
wygladajacy Leon z Kosmosu Witolda Gombrowicza krecacy kulki
z chleba przy stole, robi co$, czego zrazu nie dostrzegamy.

Wencel oglada zdjecia trupéw: pieknej dziewczyny rozkrojonej pita
przez Ukraincéw, umeczonego chiopczyka, zabitych przez bezpieke
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zolnierzy Narodowych Sit Zbrojnych. Poetyckimi konceptami stara
sie nada¢ sens swoim dziwacznym medytacjom, a to nawigzujac do
Fra Angelica, a to wieniczac utwoér jakas przewrotna puents. Ale prze-
ciez to ogladanie fotek ma w sobie co$ z chorej fascynacji.

Itak jak Jarostaw Marek Rymkiewicz kazal w swym glosnym utwo-
rze przeméwié spalonym zwlokom Lecha Kaczyniskiego, wieniczac tym
samym droge znaczong esejami i wierszami z Milanéwka, tak i Wencel
oddaje sie caty we wladze estetyki $mierci i rozktadu.

Nekrofilia w pakiecie

To dobrze, Ze tomik De profundis przynosi solidnie wykonane wiersze.
Mocno brzmigce, wciggajace muzycznoscia, jak chocby petne urody
inkantacje zwigzane z rzezig wotyniska... Bo tym czytelniejsza staje
sie wizja Wojciecha Wencla, sztandarowego poety pisma ,44 / Czter-
dzieécii Cztery”, i tym bardziej sensowna staje sie rozmowa o stanie
ducha polskiej prawicy.

Bo czy rzeczywiscie kto$ taki jak ja, kto uznaje za haniebne zacho-
wanie polskich wladz w sprawie §ledztwa smoleniskiego, kto wybucha
szyderczym $miechem na wspomnienie rzecznika polskiego rzadu
dukajacego po rosyjsku przeprosiny pod adresem postsowieckich spec-
stuzb, kto$, kto wreszcie czuje, ze co§ w tym musi by¢, ze katastrofa
Tu-154 zdarzyta sie - wedlug porzadku liturgicznego - w piata rocznice
$mierci Jana Pawtla 11, w kolejna wigilie $wieta Mitosierdzia Bozego;
czy kto$ taki musi w pakiecie dostawaé twdrce uprawiajacego poetycka
nekrofilie? Zafascynowanego rozktadem, zwlokami, trupim pytem?!

Owszem, dziwne i dwuznaczne byly te nasze kwietniowe prze-
zycia, bo w zgromadzeniach i uroczystosciach Polacy odnajdywali
patos, wzruszenie, odnajdywali piekno i swoiste szcze$cie plynace
ze zbiorowej identyfikacji...

Przejmujace jest to niekoriczenie zaloby, ciagly stan niedomkniecia
sprawy, brak jakiejkolwiek wiedzy o tym, co naprawde wydarzyto
sie pod Katyniem. Ale - na Boga - gdy Wencel, inkrustujac wiersze
czaszkami, zaprasza mnie do ogladania zdjeé¢ zwlok sprzed lat, to
czy mam spokojnie czekaé, az kto§ dostarczy mu fotografie ciat ofiar
smoleniskiej katastrofy? Czy na tym ma polega¢ patriotyzm?!
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MACIE] URBANOWSKI

Nie kpi¢ z rozpaczy

De profundis Wojciecha Wencla to treny, poetycki apel polegtych, a nie
fraszki, i oceniajmy je wtasciwa miara. Nie ma w nich nekrofilii, lecz
$wiadomos¢, ze ojczyzna to wspdlnota zywych i umartych.

Opublikowany w ,,Plusie Minusie” szkic Andrzeja Horubaty o poezji
Wojciecha Wencla jest kuriozalnym przykitadem tego, co jakis czas
temu na famach ,Rzeczpospolitej” nazwatem ,krytyka utatwiong”.
Po jego lekturze, jak i po trosze po lekturze wczeéniejszego tekstu
o Stawomirze Mrozku, zmienitbym moze tylko okreslenie , krytyka
ulatwiona” na , bokserska”.

Oto metoda krytyczna Horubaty: wybieramy sobie za cel ,celebry-
te”, ,pupila” czy ,prymusa’, a potem obrzucamy go seriami mocnych,
apodyktycznych cioséw-formulek. Do tego obowigzkowo szyderczy
u$mieszek, protekcjonalny, nawet autorytarny ton zadufanego w sobie
znawcy, co to wie, jak powinna wyglada¢ wielka literatura, i chetnie
udziela na ten temat rad bohaterom swoich tekstéw, czasem nawet
taskawie ich chwalac. No i kilka insynuacji na temat niskich powodéw
kierujacych pisarzami - pienigdze, seksualne obsesje, alkoholizm...
Tak spreparowany pisarz fatwo pada na deski.

Zadawanie cioséw ponizej pasa, szarpanie przeciwnika, a nawet
szarpanie za bokserki. Tak, moim zdaniem, lubi zwycieza¢ krytyk
Horubata.

Najnowszy tomik Wencla uwazam za ksigzke bardzo wazng, bar-
dzo piekna, potrzebng. De profundis znakomicie wpisuje sie w tak
istotny dla naszej literatury nurt liryki obywatelskiej, zaangazo-
wanej i politycznej, nurt wlasciwie w niej nieobecny po roku 1989.
Tom Wencla jest tez préba poetyckiego przenikniecia sensu polskiej
historii, zwtaszcza tego, co wydarzylo sie 10 kwietnia w Smolensku,
ajako calo$éjest czym$ w rodzaju nekrologu, elegii albo trenu zaréw-
no dla ofiar tej katastrofy, jak i ofiar dwudziestowiecznych dziejéw
Polski.
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Wreszcie De profundis to niezwykly dialog, chwilami tez spér
z polska poezja, od Jana Kochanowskiego przez Adama Mickiewicza,
Jana Lechonia, J6zefa Czechowicza, Czestawa Mitosza, Stanistawa
Grochowiaka, Stanistawa Barariczaka, Jana Polkowskiego do Zbigniewa
Herberta. To zresztg ksigzka wyjatkowa w dorobku samego Wencla,
ktéry do tej pory nie mierzyt sie z historig narodowa, daleki byt tez -
w swoich wierszach - od zaangazowania w sprawy Polakéw.

Bardzo ten tom jest wedtug mnie niezwykly, bardzo wazny i bardzo
odwazny, ciekawy przy tym poetycko.

Ale rozumiem, ze moze sie to wszystko nie podoba¢ Horubale, ze
inaczej widzi sprawe Smoleriska, ze obce jest mu takie widzenie Polski,
patriotyzmu i poezji, jakie wylania sie z De profundis. Rozumiem, ze
nie ceni poezji Wencla. Rozumiem, cho¢ jej nie podzielam, obawe Ho-
rubaty, ze $wiat sie zmartwi, gdy przeczyta De profundis, cho¢ pewnie
uspokoilaby go mysl, ze tymczasem nikt sie nie bierze do ttumaczenia
tych wierszy na francuski, niemiecki czy grecki, Ze na razie Wencla
nie nominuje sie do Nobla i Europa jeszcze o tych obciachowych
wierszach nie wie, wiec - spoko, mozna jeszcze bez poczucia wstydu
rozbijaé sie po Swiecie.

Widze tez, ze i ksigzka, i caty fenomen pisarstwa Wencla intryguja
Horubale, skoro poswieca im az tyle miejsca. To jakie$ potwierdzenie sity
tych wierszy, ktére wezesniej na tamach ,Rzeczpospolitej” zaliczono do

,cholernie niebezpiecznych”. Tak jakby poezja miata nas koi¢ do snu...

Nie rozumiem jednak sposobu, w jaki swe oceny uzasadnia Horu-

bala. Nie rozumiem ztej woli, pogardy, gotostownych ztosliwosci oraz
»przezw”, od ktérych roi sie w jego tekscie. Dlatego - liberum veto!

Najpierw sg ,czytanki dla ministrantéw” - nie bardzo wiadomo, co
miatoby to w ogéle znaczy¢? Czy ministrant to jaki$ zly czytelnik?
Co mianowicie jest tutaj zlego? Jego religijno$¢? Jego mlodosc? Czy
ministrant, jako pewna rola spoteczna i metafora sposobu czytania
wierszy, to jaka$ odmiana nieszczesnych ubermenschéw ,,moheréw”?
W czym sg oni gorsi od profesoréw uniwersytetu albo producentéw
talk-show? A moze ministrantami sg ci, ktérzy Wencla cenia, np. ju-
rorzy Nagrody KoScielskich albo nizej podpisany?

Czemuz to Oda do $w. Cecylii jest ,,mdta do$¢”? Nie wiadomo! Co to
53 ,,do$¢ banalne upadki”? Cisza! Kiedy takimi banalnymi owe upadki

Maciej Urbanowski | Nie kpi¢ z rozpaczy 173



174

by¢ przestaja? Gdy zabijemy siekiera staruszke? Czy upadki ludzi
mediéw z taka lubosciag opisywane przez Horubate w jego ksigzkach
sa niebanalne? Ot, najczesciej ,banalne” zdrady. A czemu ,niezdarny”
jest tytul najnowszego zbioru felietonéw Wencla Niebo w gebie? Znowu
nie wiemy. Wedtug mnie Niebo w gebie to tytut dowcipny, przekorny
w swoim ,antykonsumpcjonizmie”, no i bardzo dobry dla ksigzki
zawierajacej zabawne felietony, przy tym podejmujace problematyke
religijna.

Nasz okrutny zoil nie widzi zwigzku, jaki taczy szczegélne do-
$wiadczenie ziemi w Odzie do §liwowicy z tym, co stanowi istote
De profundis, nie zauwaza, ze w obu tomach wraca ta sama symbolika

spodziemnych motyli”. O tym, ze ,nie ma zbawienia, jak tylko przez

ziemie” (Przez ziemie), pisze poeta z Matarni od wielu lat, ale tez za-
wsze u niego ziemia taczy si¢ ze zbawieniem, $§mier¢ z zyciem, trupi
pyt z wiarg w zmartwychwstanie. Gdyby Horubata przeczytat Ziemie
Swietq (Czemu nie wymienia tej ksigzki? Za dobra?), wiedziatby, skad
Wenclowa przedziwna teologia ziemi. Zresztg - nie jest ona ideologia,
ale poezja, poza tym czesto i swiadomie bardzo stylizowang na basnio-
wo$é, nawet bajkowosé. Stad na przykiad owo Srédziemie, ktére zbywa
kpinkami Horubata, bo jego zdaniem winno by¢ tu ,Srédmiescie”.
Wystarczylto przeczytaé zawarta w De profundis basniowsa parabole
Rosa canina, by to zrozumieé. Inna rzecz, ze Wencel te basniowosé¢
buduje tylko po to, by na zasadzie kontrastu zderzy¢ ja z okrucien-
stwem historii i by to ostatnie podkresli¢. ,Zamiast mieszkaé w basni /
mieszkaja w archiwum” (Wiersze inspirowane posmiertnymi zdjecia-
mi zotnierzy Nsz 1945-1951), pisze Wencel, wpatrujac sie w zdjecia
pomordowanych Zolnierzy Nsz. Zta wola, duchowa $lepota, a moze
jakas zwykta poczciwosé kaze nazywacé to wszystko wyrazem chorej
fascynacji i nekrofilig. Dziwne tez, ze Horubala, szukajac u Wencla
nadaremnie jakiego$ ,napiecia”, nie widzi go chociazby w takich
momentach. Nie rozumiem zresztg, czemu najpierw utyskuje na
~panajezuskowe”, czyli chyba naiwne, wierszyki Wencla, a jak dostaje
co$ ,mocnego” w postaci nekrofilii, ploszy si¢ jak ,, ministrant” albo
»pensjonarka”. Ale rozumiem, ze gdyby tam byla wédka, byloby ox.
Alkoholizm - ten zbawi polska poezje!

Jakimz zresztg nieporozumieniem jest czytanie De profundis jako
demonstracji epigoniskiego do kwadratu patriotyzmu w trupim pyle!
Na milosé¢ boska, przeciez to jest poezja nagrobna, zalobna, elegijnal!
To treny, poezja funeralna, poetycki apel polegtych, a nie fraszki.
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Oceniajmy je wlasciwg miarg. Czy Horubata pisatby o nekrofilii, czy-
tajac Noc listopadowg albo Wolnos¢ tragiczng, a nawet - z innej nieco
beczki - Bolestawa Le$miana? Czemu nie widzi, ze tak intensywny
w tym tomie gest patrzenia ma wymiar duchowy? Ze poeta wpatruje
sie w obrazki zamordowanych, bo czuje, iz patrza na niego polegli?
Ze wzruszenie budzi w poecie kruchoéé¢ - ludzi, jednostek, Polakéw,
narodéw?

Wiersze z De profundis sa lamentem kierowanym do Boga z dna
rozpaczy, sa petne bélu, smutku, przerazenia, ale i mitosci dla tych,
ktérzy oddali zycie. Za Polske albo ,tylko” dlatego, ze byli Polakami.
Wiec nie nekrofilia, lecz $wiadomo$¢, ze ojczyzna to wspdlnota zywych
iumartych, ze zyjemy dzieki tym, ktérzy za nas umarli, ze nalezg im
sie za to nasza pamieé i wdzieczno$é (Karol Ludwik Koninski pisat:
wdzieczno$é dziejowa). Ale jest tu i coé jeszcze: umarli w tych wierszach
nie sa trupami. Oni na nas patrza, zyja! Wielka jest w De profundis
wiara w zywotno$¢ Polakéw, w to, ze ,,ploniemy, a nie giniemy”, jak
pisze Wencel w wierszu dedykowanym Andrzejowi Trzebiniskiemu.
Zarazony $miercig? Tak pisano o poetach pokolenia wojennego, ktérzy
sa Wenclowi - jak wida¢ - bliscy, ale to przeciez nie to samo, co neo-
barokowa delectatio morosa.

Zupelnie juz nie rozumiem pretensji Horubaly wobec otwierajacego
De profundis wiersza Kotysanka lipowa. Zabawne zreszta przeczytaé,
jak gorszyciel sie nagle gorszy i ptoni, bo jak to, jak tak, panie dziejku,
mozna, bo trawestowane sg takie $wietosci, Kochanowski, Cyprian
Norwid, podpowiedziatbym Horubale jeszcze Julian Tuwim. ,Sztu-
backi zart”? Czemu Horubata nie widzi gorzkiej, wieloznacznej ironii
tego wiersza, tego, jak pieknie Wencel odwotuje sie do symboliki lipy
czarnoleskiej i symboliki drzewa w ogéle. Czemu nie widzi hotdu zto-
zonego przez pisarza naszej poezji, jego wiary w ocalajaca moc stowa
poetyckiego. Ten wiersz takze wyjasnia cos$, co uczenie nazwaé by moz-
naintertekstualno$cia De profundis, ktéra ma w tym kontekécie bardzo
gtebokie uzasadnienie. De profundis to bowiem wywolywanie duchéw
naszej liryki i zarazem wieniec zalobny utkany z kwiatéw polskiej
poezji, sktadany na grobach naszych, czesto zapomnianych, bohateréw.
Szkoda, ze prowadzac krytyczng wiwisekcje duszy prawicowej (bo
Wencel jest w tym tekscie i ministrantem, i nekrofilem, i alkoholikiem,
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i prawicowcem, i heretykiem naraz), Horubata lekka reka odsuwa na
bok do naroznika z napisem ,wiersze zrecznie napisane” wstrzasajace,
piekne liryki oddajace hotd ofiarom Wotynia (1943), Zolnierzom nsz,
Andrzejowi Trzebiniskiemu, Wojciechowi Menelowi czy Annie Walen-
tynowicz (Pani Cogito)? Jak wstrzasajacy jest wiersz Drzwi, pokazu-
jacy w poetyckim skrdcie polska historie na przyktadzie tytutowego
motywu-symbolu: drzwi ,chronigcych Zydéw, rannych chorych na
glowe / stuchaczy tajnych kompletéw, [...] / krematorium komory
gazowej ubeckiego wigzienia”! Czemu nie widzi polemiki Wencla ze
sztuka nowoczesng, czemu nie dostrzega odwagi, z jakg upomina sie
o nasze Kresy?

No dobrze, a jezeli nawet De profundis to wiersze ,0szalatego z roz-
paczy patrioty”? Czemusz sie wtedy z tej rozpaczy nabija¢, czemu z niej
kpié? Czyz nie jest to temat réwnie dla pisarza i krytyka ciekawy, jak
picie wédki albo opisywanie upadkéw duchowych producentéw gtu-
pawych talk-show w telewizji?

Nie pisze tych polemicznych uwag dla Andrzeja Horubaly. Pisze je
dla czytelnikéw ,Rzeczpospolitej”, majac nadzieje, ze docenig niezwy-
klo$é De profundis i ze nie zlekng sie tych pieknych wierszy.



RAFAL TICHY

Puste groby historii

O co naprawde chodzi Andrzejowi Horubale w krytyce tomiku De pro-
fundis Wojciecha Wencla?' Raczej nie o jego strone $ciéle poetycka,
skoro sam przyznaje, ze jesli chodzi o warsztat, mamy tu do czynienia
z duzym kunsztem. Tym, co budzi jego sprzeciw, zaktéca odbidr tych
wierszy i kaze tak nisko je ocenia¢, jest ich tresé, a doktadniej - $wiat
wartoéci, do jakich sie odwotuja.

Horubale chodzi zwlaszcza o nurzanie si¢ przez poete w $mierci
i cierpieniu przy okazji kontemplowania tragicznych wydarzen z hi-
storii narodowej, takich jak zbrodnia katynska, powstanie warszaw-
skie czy ostatnio katastrofa smoleriska, i budowanie na tym jakiego$
wyzszego doswiadczenia duchowego. To te tresci sprawiaja, ze magia
formy pryska. Wencel byt dobrze rokujacym poeta, gdy w natchnie-
niu stawit uroki picia §liwowicy, przepadl natomiast, gdy zaczat sie
oddawaé nastrojom martyrologicznym i narodowemu cierpietnictwu.

~Tworca tego klimatu” Horubata mianuje Jarostawa Marka Rym-
kiewicza, wskazuje tez na $rodowisko ,44 / Czterdziesci i Cztery”,
a zwlaszcza Manifest neomesjanistyczny mojego autorstwa. Mozna
wiec powiedzieé, ze zgubnej przemianie poetyckiej autora De profundis
w duzym stopniu winna jest préba powrotu przez nasze $rodowisko
do jednego z najwazniejszych nurtéw polskiej, romantycznej, nade
wszystko za$ chrze$cijaniskiej tradycji. Koscig w gardle staje Horubale
mesjanizm, do ktérego na polu poezji nawiazuje Wencel.

Janatomiast uwazam, Ze naszej kulturze niczego tak nie potrzeba -
zaréwno na polu literatury, jak i filozofii oraz teologii - jak wtasnie po-
wrotu do idei mesjanistycznej, czego jednym ze zwiastunéw sa wiersze
ze zbioru De profundis. To za$ nieuchronnie wiaze sie z podjeciem i wrecz
kontemplacja problemu cierpienia i §mierci w historii ludziinarodéw.

1 A. Horubata, Patriotyzm w trupim pyle, ,Rzeczpospolita” (dodatek ,Plus Minus”),
27.10.2010, zob. przedruk w niniejszym tomie.
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Mesjanizm biblijny i polski neomesjanizm

Mesjanizm to nie wymyst naszych wieszczdéw. Jest to jeden z central-
nych wymiaréw Objawienia i opartej na nim mys$li judeochrzescijan-
skiej. Mysl ta, odstaniajac prawde o naszym ,byciu w §wiecie”, przede
wszystkim stara sie o§wietli¢ problem dziejéw. Bég Abrahama objawia
sie bowiem przez konkretne wydarzenia historyczne, ukazujac, ze nie
tylko nie opuscit cztowieka, lecz takze ma pewien zbawczy plan wobec
historii, ktérej konicem i wypetnieniem bedzie przyjscie Mesjasza.

Mesjanizm to zatem wyrosty na gruncie biblijnym sposéb odczy-
tywania sensu historii z perspektywy ostatecznego celu, ku ktéremu
wszystko zmierza. To taka wizja dziejéw, taka historiozofia, ktérej
punktem odniesienia sg historia zbawienia i eschatologia, opisane
w Biblii. Tradycje te po starotestamentalnym Izraelu podjeli chrzesci-
janie, piszac wlasng Apokalipse, ktérej stowa po dzi$§ dzien wieticzg
Dobra Nowine Chrystusa i rozbrzmiewaja z ambon.

Neomesjanizm oznacza powrdét do takiego postrzegania i przezywa-
nia historii narodéw, §wiata, jak i kazdego z nas. Na gruncie polskim
za$§ neomesjanizm, zywiac sie w pierwszym rzedzie chrzescijariska
historiozofia, bedzie tez nieuchronnie nawigzywat do tradycji ro-
mantycznej. Adam Mickiewicz i Juliusz Stowacki skupiali sie na drama-
tycznej historii naszego narodu, prébujac odczytaé jej sens przez
medytacje nad via crucis Chrystusa. Zygmunt Krasiniski odwotywat sie
do tej perspektywy w szerszym konteks$cie, prébujac zrozumieé sens
upadku cywilizacji, w ktdrej zyje. Tu bija zrédta polskiego neomesja-
nizmu. Nie przypadkiem Jan Pawel 11, ktérego nazywano prorokiem
xx wieku, bo siegat wzrokiem w glab tragicznej historii dalej niz inni,
czut sie duchowym spadkobiercg wieszczéw.

Zajrze¢ do wnetrza grobu

Zarzucanie mesjanizmowi tanatycznosci, czyli estetycznego nurza-
nia sie w $mierci i cierpieniu, nie jest niczym nowym. Podejrzewano
wszak o to najwybitniejszych poetéw romantycznych, jak réwniez
pokolenia ich nasladowcéw. A jednak ten zarzut nie bierze sie znikad.
Trzeba bowiem przyznaé, ze rzeczywiscie sercem zagadnien mesjani-
zmu jest problem cierpienia i §mierci obecnych w dziejach narodéw
i poszczegélnych oséb. Ale stawia sie je i kontempluje nie w imie
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estetycznego zadowolenia, lecz aby dotrze¢ do metafizycznej prawdy
o historii.

Zyjemy bowiem, jak méwi Pismo, nie w raju, lecz na padole tez.
Nasze dzieje to w duzej mierze dzieje niesprawiedliwosci, bélu, wojen,
zaglady jednostek, zbiorowosci i calych cywilizacji. Jest to najmniej
zrozumialy i najbardziej gorszacy nas wymiar historii, najsilniej do-
magajacy sie wydobycia sensu i usprawiedliwienia. Dlatego Bég, ktéry
w historii sie objawia, na 6w gorszacy jej wymiar przynosi odpowiedz.
Stad w centrum wiary chrzescijafiskiej stoi krzyz. Chrystus przyjmuje
cierpienie i §mier¢, aby daé na nie odpowiedz, aby wyprowadzié¢ czto-
wieka ze §mierci do zycia.

Chrzescijaiistwo nigdy nie ucieka przed problemem $mierci, lecz
przeciwnie - zaglada jej gleboko w oczy, zeby ja zdemaskowacé. Chcac
zobaczy¢, ze gréb jest pusty, trzeba sie oémieli¢ zajrze¢ do jego wnetrza.
Stad tak wazne w zyciu chrzescijaniskim sg meditatio mortis i kon-
templacja krzyza. Odnosza sie one wpierw do zycia pojedynczego
czlowieka, ale majg tez wymiar spoteczny i historyczny. Chrystus
przyszed! rozwigzaé problem calej historii, aby wiec dostrzec w niej
Jego zamyst, potrzeba meditatio mortis i kontemplacji krzyza. Nie jako
miejsca spelnienia sie dziejéw, lecz bramy wiodacej do ujrzenia zupet-
nie innego wymiaru historycznego zycia. Nowego zycia, ktére zmierza
ku Krélestwu Bozemu.

Tak na swoja martyrologie patrzyli pierwsi chrzescijanie, ukazu-
jac - w nierzadko brutalnych scenach cierpienia i umierania - jak
z krwi przelanej przez meczennikéw rodzi sie Kosciét. Tak na koszmar
komunistycznej rewolucji patrzyl rosyjski mesjanista, filozof Nikotaj
Bierdiajew. W tej tragedii widziat nie tylko szczegdlng manifestacje
sit demonicznych, ale tez szanse na oczyszczenie chrzescijanstwa
z narostej przez wieki niesprawiedliwosci wobec ubogich i cierpigcych.
I wielu chrzescijan tym zgorszyt.

Oswietlanie dziejow

Takiej kontemplacji krzyza potrzeba tez, aby zrozumie¢ dzieje nasze-
go narodu. ,Jeszcze Polska nie zgineta péki my giniemy” - ta fraza

2 W. Wencel, In hora mortis, Gosc.pl, online: https://www.gosc.pl/doc/807852.In-
-hora-mortis [dostep: 1.04.2022].
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rozpoczynajaca jeden z wierszy Wencla méwi wiecej prawdy o dzie-
jach naszego narodu ostatnich trzystu lat niz autentyczny pocza-
tek hymnu polskiego. Mozna oczywiscie widzie¢ w tym jedynie
przeklenistwo, ale mesjanizm sktania nas do przyjecia innej optyki.
Nie umniejszajac tragedii naszych powstan i ztozonej w nich daniny
krwi, daje nam do reki orez pozwalajacy sie z tymi wydarzeniami
zmierzy¢ i je przewarto$ciowaé. Nie pozwala nam zatrzymywac sie
naich wymiarze politycznym i militarnym, lecz kaze szuka¢ ich sensu
duchowego.

Dlatego Jan Pawet 11 w swej Pamieci i tozsamosci opisuje komuni-
styczne zniewolenie jako moment szczegélnej duchowej préby dla
Polski. Préby, ktérej poddane zostaly narody Wschodu, gdyz zeswiec-
czony Zachéd by jej nie unidst. Préby, ktéra nie pozostanie bez zna-
czenia dla dalszych loséw $wiata. Podobnie romantyczni wieszczowie
widzieli w zniewoleniu Polski przez zaborcéw moment znaczacy dla
duchowej historii §wiata, w ktérym dochowanie wierno$ci, nawet za
cene krwi, jest o wiele wazniejsze niz zwycigstwa polityczno-militarne.

W te tradycje wpisuje sie Wojciech Wencel, on tez chce rozwazyé
sens cierpienia i $mierci w dziejach narodu, medytujac nad dotami
Katynia, zburzong Warszawg, lasami Smoleriska. Nie znaczy to, ze
mesjanizm pozwala nam odczytywa¢ tylko tragiczne karty dziejéw,
lecz bez watpienia jest szczegblnie na nich skupiony. Zreszta naro-
dziny i kolejne etapy rozwoju mysli mesjanskiej w dziejach Izraela
tez byly sprzegniete z momentami klesk narodowych: niewoli babi-
loniskiej i rzymskiej. Kiedy giniemy, przegrywamy, cierpimy, historia
najbardziej domaga sie o$wietlenia. Wtedy ze $wiattem eschatologii
schodzimy do grobu naszej historii.

Historiografia czy historiozofia?

Wszystko, o czym tu pisze, zaklada oczywiscie przyjecie wizji dziejéw
proponowanej przez tradycje zydowska i chrze$cijariska. Mozna bo-
wiem péjé¢ inng droga - ta, ktéra proponuje historiografia zapoczat-
kowana przez Herodota i Tukidydesa, analizujaca przebieg wydarzen
pod katem politycznym, militarnym i etnograficznym, lecz unikajaca
jakiejkolwiek szerszej - filozoficznej, religijnej czy egzystencjalnej -
odpowiedzi na zasadnicze pytanie o sens dziejéw. Na gruncie takiego
dziejopisarstwa, uczacego o korzysciach z wprowadzenia tréjpoléwki

Czg$¢ IV | Dyskusje wenclologiczne



czy politycznych konsekwencjach upadku powstania listopadowego,
mozna sie wiele dowiedzie¢ o faktach, ale nic lub prawie nic o sensie
historii, co podkresla wiekszo$¢é wspdtczesnych badaczy tej proble-
matyki, takich jak Jacob Taubes czy Karl Léwith.

Pojecie historii, ktéra posiada jaki$ kierunek i zamyst, narodzito
sie dzieki refleks;ji biblijnej, a u jego Zrédta - jako warunek wydobycia
sensu - stata wlasnie mesjaniska eschatologia. Tylko dzieki niej bowiem,
jak pisze Taubes, ,historia wznosi sie ponad swoje wlasne granice
istaje sie widzialna dla siebie samej”, to znaczy zaczyna sie rozumiec.
Eschatologiczna perspektywa dziejéw nie byta znana greckim dzie-
jopisom. Umieli przedstawi¢ mechanizm poszczegélnych wydarzen,
ale nie mieli zadnych podstaw, by odczytywacé je w kontekscie jakiego$
dalszego celu, ku ktéremu zmierzalby nurt dziejéw.

Historia bez wymiaru eschatologicznego staje sie na dtuzsza mete
jatowa i pusta, jest pylem i prochem mielonym w zarnach cykléw
kosmicznych. Zwtaszcza dzieje polityczne wydaja sie nieznoénie po-
wtarzalne, a na ich bezsensowny kotowrét az trudno patrzeé, dlatego
lepiej pograzy¢ sie w szczegdtach.

Historiograf nie jest wiec w stanie przenikna¢ sensu dziejéw, moga
to uczynié tylko prorok lub jego uczniowie. Dlatego wszystkie hi-
storiozofie, jakie pojawily sie w dziejach my$li europejskiej - od
$w. Augustyna przez Joachima z Fiore po Georga Wilhelma Friedricha
Hegla, a nawet Karola Marksa - nawigzywaty w sposéb bardziej lub
mniej ortodoksyjny do judeochrzescijaniskiej eschatologii. Istnieja
wiec dwie drogi: powrét do perspektywy poganskiej historiografii
lub siegniecie do wizji historii, ktéra ma swe Zrédla w mesjanizmie
biblijnym i staje sie historiozofig.

Apokalipsa w kulturze

Tej perspektywy historiozoficznej brakuje we wspétczesnym pa-
trzeniu na rozwdj cywilizacji i kultury, tak na gruncie teologii, jak
iliteratury. Dobrym tego przykladem jest wcigz ostatnio powracajacy
spér o powstanie warszawskie. Koncentruje sie on na problematyce

militarnej, politycznej, a nawet etycznej zrywu, ale jakiekolwiek préby

przesuniecia go w strone historiozoficzna, choéby postawienie przez

Rymkiewicza problemu dziejowej warto$ci heroizmu i przelanej krwi,
sg oceniane jako niepowazne lub wrecz patologiczne.
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Gdy przed dwudziestu laty Francis Fukuyama oglosit koniec historii,
spotkat sie ze sprzeciwem wielu polemistéw twierdzacych, ze demo-
kracja liberalna nie jest wcale ostatnim stowem o gospodarczym
i spotecznym rozwoju ludzkosci. Otrzymali$my wiec odpowiedzi socjo-
logiczne i ekonomiczne, lecz na gruncie chrzescijaniskiej historiozofii
nadal trwalo milczenie. Kiedy z kolei znawca romantyzmu Andrzej
Walicki pochylil sie w jednym z wywiadéw nad tragedia smoleniska, to
dostrzegt w tym wydarzeniu jedynie , przypadek”, nie prébujac nawet
zastanowi¢ si¢ nad symbolicznym kontekstem tej tragedii.

Stajemy w milczeniu wobec Auschwitz i innych katastrof dzie-
jowych. Rzeczywiscie, czesto tajemnica historii wymaga od nas za-
milkniecia. Ale milczenie nie moze by¢ ostatnim stowem chrzescijan
wobec historii. Kto poza uczniami prorokéw mialby ja odwietlaé? Kto
miatby po temu wieksze prawo i obowiazek? Przeciez aby - podejmujac
brzemie historii - widzie¢ w niej sens, boski zamyst, potrzeba wizji
eschatologicznej i mesjanskiej, wizji, ktéra pod powierzchnig historii
widzi jej apokalipse.

Tomik De profundis zgodnie z duchem polskiego romantyzmu
wpisuje sie w tradycje mesjanistycznej refleksji poetyckiej nad histo-
rig. Andrzej Horubala uwaza te tradycje za zatrutg i tak tez traktuje
wiersze Wojciecha Wencla. Jednak jako alternatywny pozostawia nam
ten typ twérczosci, ktéry zamiast do biblijnych piesni Stugi Jahwe czy
Mickiewiczowskich Dziadéw bedzie siegaé do Podrézy z Herodotem.
Ja za$ uwazam tradycje mesjanistyczng za zyciodajna, autentycznie
kulturotwércza, pozwalajaca odczytaé sens proceséw, ktdrych jestes-
my $wiadkami. Dlatego cieszy mnie kierunek, w jakim idzie w swej

v

twdrczosci Wencel. Dos¢ Sliwowicy, czas na apokalipse w kulturze.



ANDRZE) HORUBALA

Wieniec zatobny utkany z kwiatéw poez;ji
polskiej

Profesor Maciej Urbanowski postanowil przy okazji polemiki na
temat poezji Wojciecha Wencla po raz kolejny podsumowa¢ moja
metode krytyczng'. Gdy wytknatem mu ongi$, Ze zestawianie Doliny
nicosci Bronistawa Wildsteina z arcydzietami literatury polskiej to
jednak przesada, on zamiast przyznaé, ze nieco sie w swych sadach
zagalopowal, nazwal mojg metode ,krytyka utatwiong”. Fakt, ze jest
ona ulatwiona. Ale przeciez utatwiona przez kiksy, jakie popelniajg
profesorijego koledzy nieodrézniajgcy promocji od krytyki literackiej.

Teraz, gdy poddaje surowej ocenie Dziennik Stawomira Mrozka,
ktéry jacy$ niedouczeni krytycy $§mig réwna¢ z pisarstwem Witolda
Gombrowicza, gdy bez namaszczenia pisze o twérczoséci Wencla, na-
zywa mnie bokserem, oskarzajac o ,,zadawanie cioséw ponizej pasa,
szarpanie przeciwnika, a nawet szarpanie za bokserki”.

Klopot polega na tym, ze ja nikogo za bokserki ciggaé nie chce,
tylko wyraziscie referuje i oceniam, co sami pisarze o sobie pisza.
Przeciez faktem jest, ze duza cze$¢ Dziennika Mrozka to alkoholowy
belkot, wieniczony czesto przyznaniem sie do ataku czkawki czy do
utraty $wiadomosci.

Z kolei Wencel, pisarz ekstrawagancki, sam przed publicznoscig - by
pozostaé przy metaforach Urbanowskiego - $cigga bokserki i weale
nie musze go za nie szarpaé. Wrecz przeciwnie, chetnie bym mu te
bokserki przytrzymat - chociaz w rekawicach bokserskich nie jest
to zbyt wygodne - i przed tymi aktami ekshibicjonizmu uchronit.

Przypomne fakty. Oto w jubileuszowym trzydziestym trzecim
numerze ,Frondy” z 2004 roku redaktorzy urzadzili dziwna zabawe
iw formie dekalogu opublikowali swe publiczne spowiedzi z tamania

1 M. Urbanowski, Maciej Urbanowski polemicznie o ,De profundis” Wojciecha Wencla,
,Rzeczpospolita” (dodatek ,Plus Minus”), 11.12.2010, online: https:/www.rp.pl/plus-
-minus/art6901331-maciej-urbanowski-polemicznie-o-de-profundis-wojciecha-
-wencla [dostep: 6.04.2022].
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Bozego prawa. Wojciech Wencel wzial przykazanie szdste i nadestat
opowie$¢ o swym uzaleznieniu od internetowej pornografii, pijan-
stwie i niewierno$ci. Numer pisma zdobita oktadka przedstawiajgca
spowiadajacego sie Supermana.

Gdy wiec oceniam grzeszki Wencla jako do¢ banalne, to czy nie
wpisuje sie w styl komunikacji zaproponowany przez samego autora?
Nie? A jak w takim razie profesor Urbanowski, prawodawca krytyki
literackiej, skomentuje fakt, ze redakcja ,Frondy” po wydaniu nu-
meru z publicznymi spowiedziami na swoim portalu internetowym
urzadzita glosowanie na najlepsze wyznanie win? (Notabene w tym
kuriozalnym rankingu pierwsze miejsce zajal nasz poeta).

Naprawde, to obiekty omawiane przeze mnie prosza o stosowanie
ostrych kryteriéw, nie ja. Taki to méj boks, ze po prostu staram sie
uwaznie czytaé teksty pisarzy, ktérych oceniam. Felieton otwieraja-
cy tom Niebo w gebie (nadal sie upieram, ze tytut jest zenujacy, gdyz
taczy element pychy autora z niezrecznym dowcipkowaniem) dotyczy
Andrzeja Bobkowskiego. Gdyby poeta Wencel przejal sie naprawde
wymowg Szkicéw pidrkiem, nie wpadltby w kanat trupiej twérczosci,
ktéra tak sie podoba Urbanowskiemu.

Chcialbym na serio polemizowaé z profesorskimi tezami, ale poezja
krytyczna, jakg Urbanowski rozwija, troche utrudnia rzeczowa dys-
kusje. Postuchajmy: ,De profundis to bowiem wywotywanie duchéw
naszej liryki i zarazem wieniec zalobny utkany z kwiatéw polskiej
poezji, sktadany na grobach naszych, czesto zapomnianych, bohateréw”.

Czego sie naczytal profesor Urbanowski, ze pisza mu sie takie zda-
nia? I jak mam sie zachowac¢ ja, gdy stuchajac tego kwiecistego stylu,
musze ze sobg walczy¢, by nie parsknaé §miechem? ,Wieniec zatobny
utkany z kwiatéw poezji polskiej [...]”?! No bardzo przepraszam, jed-
nak méwimy rzeczywiscie innymi jezykami. I moze: albo analizujmy,
albo sie wzruszajmy. Pisze Urbanowski:

Jak wstrzasajacy jest wiersz Drzwi pokazujacy w poetyckim skré-
cie polska historie na przykladzie tytutowego motywu-symbolu,
drzwi ,chronigcych Zydéw, stuchaczy tajnych kompletéw, kre-
matorium, komory gazowej, ubeckiego wiezienia”!

No i tu z profesorem Urbanowskim si¢ zgadzam. Dla mnie tez tekst

wiersza Drzwi jest wstrzasajacy, bo patriotyczny kicz, jaki saczy sie
z tego utworu, jest straszny. I wstrzasa.
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Dlaczego Wencel, skoro leci juz plakatem, nie umie$ci wéréd réznych
drzwi takze drzwi od jedwabieniskiej stodoty? Bo co? Bo bytoby troche
trudniej? Bo przysztoby mu sie zmierzy¢ z bardziej skomplikowang
historig?

Dalej: wbrew temu, co imputuje Urbanowski, ja, czytajac napuszone
androny Wencla, wcale sie nie plonie - raczej gniewem ptone.

Uzycie Izajaszowych fraz na zawsze zwigzanych z meka naszego Pana
do gloryfikacji jakiego$ hybrydycznego tworu bedacego powstarico-
-partyzanto-kresowiako-moherem budzi mojg zto$¢, a nie jakie$ tam
plonienie sie.

Gdy czytam w innym miejscu: ,a im bardziej bezsensowny twdj
zgon sie wydaje / tym goretsze sktadaj dzieki ze jeste$ Polakiem”, to
naprawde bierze mnie wéciekto$¢ na mysl, ze te bzdury pisze poeta
w obliczu $mierci bliskich mi ludzi, ktérzy zgineli w katastrofie smo-
leriskiej. Ze sobie poeta Wencel tak lekkomyslnie rymy kleci i bajdurzy.

Dla mnie jest rzecza grozna, gdy poezje obywatelska uprawiaja lu-
dzie, ktérzy sprowadzaja refleksje o narodzie do apoteozy niewinnego
cierpienia i funeralnych wzdychan, i po prostu lubig trupy i masakry.
Naprawde, to Wencel (a nie ja) zawiesza na swym blogu link do fotek
zwlok ludzkich...

Wiec moze krétko, na koniec, zeby wiadome byto: dla mnie pa-
triotyzm to nie tylko pisanie wierszy i esejéw o ojczyZnie, ale tez ich
uwazna lektura. I gdy w ttumie zalobnikéw dostrzegam ptaczka, ktéry
wyraznie lubi trupy, to wotam: uwaga, niebezpieczenstwo.

Moze to i boks, moze nawet krav maga, ale przede wszystkim dzia-
tanie w obronie wtasnej - w naszej obronie, profesorze.



MAJA STASKO

Wojciech Wencel i Krytyka Apolityczna

Nie ma ,porzadku naturalnego”. Demokratyczna krytyka musi by¢
stronnicza - bo polega na podejmowaniu wyboréw.
Przed publicznoscia stoi elegancki pan. I przemawia:

[...] te wiersze s3 czesto dosyé trudne w tym znaczeniu, ze jest to
jezyk niezwykle bogaty, mocny, sktebiony treéciowo [...], mozna
sie z tymi wierszami zgadza¢, mozna nie zgadza¢, ale na pewno
sg to tresci wazne, warte przedyskutowania i przemyslenia.

Kto to? Andrzej Franaszek o Czestawie Mitoszu? Piotr Sliwifiski o Marci-
nie Swietlickim? Pawet Préchniak o Eugeniuszu Tkaczyszynie-Dyckim?
Inny czolowy krytyk poezji o innym czotowym poecie?

C6z, nie do konica. To Andrzej Duda o Wojciechu Wenclu przy okazji
przyznawania nagrody ,Zastuzony dla Polszczyzny”. Pod wielkimi,
abstrakcyjnymi hastami - jak ,bogaty, mocny, sklebiony tresciowo
jezyk” czy ,tresci wazne, warte przedyskutowania i przemy$lenia” -
kryje sie po prostu pochwata ksenofobicznych wierszy. Wierszy, ktére
wpisuja sie w obecng brunatna fale i podbijaja nacjonalistyczne nastroje.
Jednoczes$nie trudno sie na te wznioste hasta oburzaé, w koricu bogaty
jezyk i treéci sg przeciez bardzo, bardzo wazne.

Prezydent $wietnie podchwycil dominujacy model krytyki poezji po
1989 roku. Zgodnie z nim mozna si¢ zgadzaé lub nie z nacjonalizmem,
seksizmem i wyzyskiem, ale jesli sa one w utworach danego twércy
usankcjonowane warsztatem, ktéry w wyniku historyczno-politycznych
przeksztatcen zostat uznany przez grupe etatowych specjalistéw za dobry,
to jest to Dobra Poezja. Krytycy mainstreamowych mediéw fetyszyzu-
ja poetyke, oddzielajac ja od polityki, bo polityka jest jedna, wcigz ta
sama - neoliberalna. Tak obowigzujaca, ze przezroczysta - apolityczna.

To dzieki niej dominujacy krytycy zbudowali swoja pozycje, ktéra
daje im - jako recenzentom mediéw gléwnego nurtu, jurorom nagréd
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ikuratorom festiwali - niemal petng wiadze nad losem zawodowych au-
torek i autoréw oraz mozliwo$¢ wyboru docenianych wartosci, poetyk
iliterackich celebrytéw. Po drugiej stronie tak budowanej wspélnoty
znajduje sie grupa poetek i poetéw - grupa totalnie sprekaryzowana,
bez artystycznych etatéw, z ograniczong liczbg stypendiéw i nagréd,
o ktére zmuszeni sg ze soba rywalizowaé. W podobnej sytuacji znajduje
sie wiekszo$¢ pracownikéw poezji - krytyczki spoza gtéwnego nurtu,
redaktorzy, korektorzy, ttumaczki, graficzki. Od lat poglebiajace sie
w tym polu nieréwnosci napedzajg rozwarstwienie klasowe i prowadza
do spotecznego utozsamienia poezji z elitami.
Wiec teraz mamy Wencla, to naprawde bardzo proste.

,Szczerze nienawidze naszego mesjanizmu”

Ostatnia ksigzka poetycka Wencla, Epigonia - ta, ktéra reprezento-
wata Polske na targach ksigzki we Frankfurcie - petna jest marty-
rologicznych obrazéw z historii Polski. Tym, co spaja tu wspélnote,
jest ofiara i koniecznie heroiczna $mieré. W ostatniej zwrotce tomu
podmiot w kolonizatorskich zapedach prosi ,Chrystusa utraconych
miast” o zmartwychwstanie Polski, ,lecz tylko z Wilnem i ze Lwowem”.
Przestanie tej ksigzki §wietnie oddaje dwuwers z wiersza Stara Spiewa:
ynie o podbdj nie o pokdj nie o lito§¢ / ale o to by sie sta¢ Krélestwem
Bozym”.

To zresztg zatozenie zgodne z wizja apokaliptycznego magazynu
»44 | Czterdziesci i Cztery”, ktéry w tym roku' uplasowat sie na dru-
gim miejscu na liscie czasopism dofinansowywanych przez MKiDN.
Jego wspdtzalozycielem i cztonkiem redakeji byl Wencel. Naliscie nie
znalazlo sie zadne z czasopism o profilu lewicowym.

W liscie do Kongresu Kultury 2016 Maria Janion znakomicie punk-
tuje niebezpieczenstwa takiej narracji:

Dzi$ obserwujemy oczywisty, centralnie planowany zwrot ku
kulturze upadtego, epigoriskiego romantyzmu - kanon stereo-
typow bogoojczyznianych i Smolenisk jako nowy mesjanistyczny
mit majg scalaé i koi¢ skrzywdzonych i ponizonych przez po-
przednia wiadze. Jakze niewydolny i szkodliwy jest dominujacy

1 To jest w 2017 roku [przyp. red.].
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w Polsce wzorzec martyrologiczny! Powiem wprost - mesja-
nizm, a juz zwlaszcza panstwowo-klerykalna jego wersja, jest
przeklenstwem, zguba dla Polski. Szczerze nienawidze naszego
mesjanizmu?.

Trudno o takie ujecie wirdd krytyki gtéwnego nurtu: w tekstach o wier-
szach Wencla przewazaty argumenty o idealizmie, poszukiwaniu fadu
w $wiecie czy pobudzaniu do dyskusji. Prezydent Andrzej Duda mégt
beztrosko siegnaé po dostepny paradygmat krytyczny, bo tez krytyka
literacka 111 Rzeczypospolitej - zastepujac dyskusje o wartosciach
apolitycznymi hastami - przygotowata dla niego bardzo podatny grunt.

Poezja Wencla co najmniej od 2002 roku znajdowata sie juz w nie-
ktérych podrecznikach dla uczniéw szkét ponadgimnazjalnych. Takze
w podrecznikach akademickich Literatura polska 1976-1998. Przewod-
nik po prozie i poezji z 1999 roku i Poezja polska po 1968 roku z 2000
roku poecie poswiecono caly rozdzial. Trudno znalez¢ tekst, ktéry
rewidowalby to podejscie i wskazywal na niebezpieczne momenty
tych wierszy, zwtaszcza w ich rozwoju po katastrofie smoleriskiej. Sam
Wencel przyznawat w jednym z felietonéw: ,,Chwalili mnie nobliwi
krytycy, tradycjonalisci katoliccy, matki moich kolegéw, a nawet
niektérzy biskupi”®.

Aborcja jak rytualne wyrywanie serc

Bo tez Wencel poza wierszami pisze felietony. To w nich wesoto dow-
cipkuje, ze antysemityzm i rasizm sg lewackim wymystem i w Polsce
ich nie ma; ze aborcja to jak rytualne wyrywanie serc, a wlasciwie
gorzej; ze dzieciom przydaloby sie mniej ,bezstresowego wychowa-
nia”, a wiecej klapséw; ze ,krzyz homoseksualizmu” to starozytne
wynaturzenie. Felietony, zebrane na przyktad w Wenclu gordyjskim
z 2011 roku, pelne sa nieukrywanego uwielbienia autora dla samego
siebie: heteroseksualnego Polaka-katolika z klasy $redniej.

2 M. Janion, Mesjanizm to przekleristwo. List Marii Janion do Kongresu Kultury, ,Ga-
zeta Wyborcza”, online: https:/wyborcza.pl/7,75410,20813344,mesjanizm-to-prze-
klenstwo-list-marii-janion-do-kongresu-kultury.html [dostep: 26.05.2022].

3 W. Wencel, Jestem cienkim Bolkiem, ,Fronda” 2004, nr 33, s. 34.
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Podejécie Wencla do $wiata okazuje sie zatem zbiezne z podej$ciem
uwielbianego do dzi$ przez krytykéw lat 9o. Marcina Swietlickie-
go. Beka z feministek to oczywiste must-have szanujacego si¢ poety
wykletego:

Uméwmy sie: jak $wiat Swiatem, nikt nie widzial szczesliwej,
tadnej i wrazliwej feministki. Tylko samotne, niezgrabne i grubo-
skérne pudernice wzywaja swoje piekniejsze siostry do wyjscia
na barykady. Moze jest wiec tak, ze zazdroszcza im udanego
zycia, ksiecia i bombonierki. Nikt chyba nie zaprzeczy, ze kobiety
uwielbiaja stodycze bardziej niz mezczyzni®.

Prezydent - podobnie jak krytycy przed nim - ze swada opisywat te
,nieprzejednang publicystyke”. W koficu nie ma powodu, zeby dobrego
poete krytykowac tylko dlatego, ze poréwnuje aborcje do wyrywania
serc albo pisze o homoseksualizmie jako wynaturzeniu. Albo ze jest
jawnie seksistowski. Nie badzmy drobiazgowi.

I koniecznie sie wspierajmy. W 2008 roku Wencel publicznie stangt
w obronie Swietlickiego, wystepujac przeciw lewackim oskarzeniom
$rodowiska Krytyki Politycznej. Powotywal sie - ajakze - na znakomity
warsztat nichujaideowego poety, a kP zarzucal - rzecz jasna - poli-
tycznosé. Na dowéd wspédlnej walki wymieniat zastugi Swietlickiego
dla konserwatywnej prawicy: tom ,wierszy religijnych” zredago-
wany przez Wojciecha Bonowicza, Nagrode Literacka im. ks. Jana
Twardowskiego i wyrazna zmiane pogladéw w wywiadach. Opu-
blikowang w ,Tygodniku Powszechnym” w 2015 roku recenzje tomu
Swietlickiego zatytulowang Istnienie oraz szepty grozy otwiera pytanie:
,Czy Marcin Swietlicki jest dowodem na istnienie Pana Boga [...]?”".
Nacjonalistyczno-neoliberalne porozumienie od lat ma sie w gléwnym
nurcie poezji - i polityki - $wietnie.

Dlatego wtasciwie nie ma sie co dziwié, ze Wojciech Wencel znalazt
sie w kanonie lektur. I to wiadnie obok Jana Polkowskiego i Mar-
cina Swietlickiego, ktérzy, oczywiscie, takze maja swoje rozdzialy

4 Tenze, Nie bedzie bombonierki [w:] tegoz, Wencel gordyjski, Poznan 2011, s. 36.

5 P. SliwiAski, Istnienie oraz szepty grozy, ,Tygodnik Powszechny”, online: https://
www.tygodnikpowszechny.pl/istnienie-oraz-szepty-grozy-31499 [dostep:
24.05.2022].
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w podrecznikach akademickich. Ich wiersze sg wspierane mocnymi,
pozytywnymi interpretacjami decydujacych krytykéw.

Wsrdd osiemnastu poetéw xx i xx1 wieku, ktérych twérczosé
trafila naliste lektur obowigzkowych, znalazta sie tylko jedna poetka -
Wistawa Szymborska. Widocznie kobieta musi dosta¢ Nobla, by jej
wiersze pojawily sie w kanonie obok, czesto bardzo przecietnych,
utworéw panéw.

Cud apolitycznosci

W latach go. etatowi krytycy fetyszyzowali ,mate narracje” - wielo$é
literackich wysepek, ktéra pozornie nie pozwalata na hegemonie

,wielkiej narracji”. Z wielu ,,matych narracji” narzuca sie jednak bar-
dzo konkretna wizja - na przyklad taka, ktéra nie uwzglednia kobiet.
Manuela Gretkowska w rozmowie o poezji Wencla wspomina, ze na

wartosci patriotyczno-katolickie wlatach 9o. byly pienigdze i miejsce

w mediach - dla Pamperséw, jej kolegéw z ,bruLionu”. Do mainstreamu

nie przebijata sie nieograniczona réznorodno$¢ - trafiat do niego tylko

bardzo konkretny nurt. Nie byto zadnego zaniku centrali, nie moglo

wiec tez by¢ jej powrotu - centrala caly czas $wietnie sie trzymata

i narzucata swoja narracje.

Ale opowies¢ o ,matych narracjach” i magicznych mocach ,niepodle-
glej” kultury, ktéra uspokaja konflikty i pozwala budowaé porozumienie
ponad podziatami, po prostu sie optaca. To wlanie porozumienie pra-
wicy liberalnej z autorytarng wytworzylo system w formie, w jakiej
znamy go obecnie - konserwatywnej, patriarchalnej i narodowej.
Podzialy moglyby go tylko zaburzy¢. Po 1989 roku wspdlnote polityczna,
zwigzkowa, zastapily ,wolne” wspdlnoty religijne i narodowe. Wolne
takze od polityki. Liberalne elity dla wiasnych korzysci - i kosztem
praw pracownic i pracownikéw - podtrzymywaly ten stan rzeczy.

Glosny w krytyce lat 9o. spér klasycystéw z barbarzynicami znako-
micie to odzwierciedla. Barbarzynicy to nie walczace feministki czy
domagajacy sie uspotecznienia srodkéw produkeji rewolucjonisci - to
tradycyjni, przewaznie konserwatywni panowie. Podobnie jak ich
antagonisci - klasycysci. W latach 9o. Karol Maliszewski namascit
Wencla na gléwnego reprezentanta klasycystéw w poezji. W 2017 roku
oktadke ,Goscia Niedzielnego” zdobilo zdjecie poety w zlotej ramie
i podpis , Klasyk Wencel”. Po barbarzyricach nadeszli klasycysci -
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w nachalnie promowanym dwuwymiarowym uktadzie wtasciwie nie
ma innej opcji.

JWiersz jest cudem” - tak wiele lat temu Jarostaw Mikotajewski
nazwat swéj dziat z wierszami w ,Gazecie Wyborczej”. To jawnie
konserwatywne zalozenie: oto cudowne rozmnozenie chleba i ryb,
oto cud nad Wista i objawienia fatimskie, a oto wiersz, ktéry takze
jest cudem, a nie efektem pracy czy spoteczno-polityczna praktyka.
W przerazajacym tekscie Jestem cienkim Bolkiem Wencel opisuje swoje
uzaleznienie od pornografii i pieklo, jakie urzadzit swoim najbliz-
szym - bo zamiast udac sie do specjalisty, czekal na glos z nieba. Na cud.
Podobnie traktuje polityke: ,Jesli Bég zechce, w konicu przelozy sie to
na uktad sit w parlamencie”®.

To nie Bég dokonuje zmian, tylko ludzie. To nie Bég odpowiada za
postepujaca w Polsce faszyzacje, tylko konkretne dziatania. Na przy-
ktad wiersze. I warto je za to skrytykowaé, zamiast rozptywac sie
nad ich $wietnym warsztatem. Wiersze oddziatuja i maja spoleczne
konsekwencje, czesto tym mocniejsze, im lepszy warsztat - dlatego
ich rzetelna, polityczna krytyka jest absolutnie niezbedna. Bez niej
bezrefleksyjnie poddajemy sie tym, ktérzy akurat trzymaja wiadze.

Feministki to faszystki

Bo tez cate to wznoszone od lat rekwizytorium - ,,Zastuzony dla Polsz-
czyzny”, porozumienie ponad podziatami, cud, apolityczno$¢ - stuzy
teraz nowej wladzy, podtrzymujac jawnie konserwatywne, usakralnio-
ne rozumienie poezji poza polityka. Pozwala przemyci¢ inng polityke,
inne wartosci - jako apolityczne. I to tez nie jest cud.

To z politycznoscia, a nie z faszyzmem przez lata walczyli liberato-
wie. Bardziej niz faszyzmu - ktéry akurat biatych heteroseksualnych
Polakéw-katolikéw u wladzy dotknalby najpézniej - bali sie konfron-
tacji z warto$ciami, ktére moglyby by¢ traktowane na réwni z ich
wlasnymi i dawaé czytelniczkom mozliwo$¢ wyboru, wiec i zmiany.
To jawnie pogardliwe podejécie znakomicie wykorzystat pis w kam-
panii przeciwko rzadzacym elitom. I na rzecz kolejnych elit.

6 W.Wencel, K. Maston, Wojciech Wencel o obywatelskiej misji poety, ,Rzeczpospo-
lita” 2011, online: https:/www.rp.pl/plus-minus/art14114321-wojciech-wencel-
o-obywatelskiej-misji-poety [dostep: 26.05.2022].
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Prawdo$rodkistyczne poréwnywanie faszystéw do feministek czy
antyfaszystéw, bo ,réwnie radykalne”, absurdalne jest okre$lanie
antify jako ,weganskiego1s1s”, wspiera sie na zalozeniu, ze istota jest
poetyka - sposéb dzialania - oderwana od tego, w jakim celu dziatanie
sie odbywa i jakie ma konsekwencje. Faszysci i antyfaszysci okazuja sie
réwnie niebezpieczni, bo burza ,,apolityczng” norme. Zamiast jednak
krytykowaé ich wartoéci, liberalowie krytykuja jezyk ich dziatan (bo
krzycza / uzywaja wulgaryzméw / nietadnie pachna i wygladaja) - tak
jednym prostym trikiem orali dotychczas wszystkie niepostuszne
elementy. Problemem okazuje sie tu nie faszyzm, lecz wulgarnos¢.
Tak twierdzg zaréwno jezykoznawcy z Rady Jezyka Polskiego, jak
i twércy programu Projekt lady z TVN.

Liberalne elity nie majg narzedzi do krytyki politycznej, skoro
przez lata budowaty swojg tozsamosé i pozycje na krytyce apolitycznej.

Jezyk to oczywiscie tylko przykrywka. Inga Iwasiéw przyznata, ze
przez dtugi czas szukata nieradykalnego jezyka, by méwié o feminizmie.
Tyle ze samo méwienie o prawach kobiet, niewazne jak , kompromi-
sowe”, skazywatlo jg na miano radykalnej i tym samym wykluczato
z ,racjonalnej” rozmowy. W przeciwiefistwie do zwyczajnie obrazliwej
beki z feminizmu, ktéra jako§ nie razi radykalnoscia (nie znasz sie
na zartach? nie masz dystansu?). Jezyki walczace na wolnym rynku
idei sa reglamentowane przez konserwatywna centrale. To gra $cisle
polityczna. A rzadzacy nie wulgaryzmami, lecz prawem, narracja
i mediami stanowig nowsg ,,apolityczng” norme.

Zotnierze wykleci, poeci przekleci

W przerzucaniu si¢ posadzeniami o polityczno$é czy radykalizm
nie chodzi o wartosci, o ktérych mozna dyskutowaé, tylko o pozycje:
o wiladze. A wladza sie zmienita. Prawdosrodek sprzed kilku lat jest
gdzie indziej niz ten obecny.

W tekscie Swietlicki trup? Wencel z zapatem opowiada, jak to
w latach 9o. poezja byta ,kwestia zycia i $mierci”, jak to ,wyrastata
z trzewi, z egzystencjalnej pustki, z wiary, z wyobrazni albo ze snu™’,
a potem przybyl nowy socrealizm i wszystko zepsul, upolitycznit

7 W. Wencel, Swietlicki trup?, ,Rzeczpospolita” 2008, online: https:/www.rp.pl/
plus-minus/art15890981-swietlicki-trup [dostep: 26.05.2022].
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izohydzil. To doktadny rewers narracjiliberalnej, dla ktérej to Wencel
jest upolitycznieniem kanonu. Bieguny politycznosci-apolitycznosci,
radykalno$ci-normy mozna dowolnie zamienia¢ w zaleznosci od tego,
kto jest aktualnie u wtadzy. W narracji pis zagarniecie mediéw, sadéw
czy edukacji stuzy powrotowi do ,,apolitycznej” normy. Podobnie jak
zmiany w kanonie lektur, dofinansowanie prawicowych czasopism
i wykluczenie wszystkich innych czy promowanie Wencla. W ten
spos6b konserwatywna prawica przejmuje ,neutralne” centrum i je
formuje.

W krytyce literackiej moze je reprezentowaé na przyklad taki
fragment:

Zotnierze wykleci ponad pét wieku lezeli na ,Eaczce” jak wy-
schniete kosci w Ezechielowej dolinie. Potem przyszli studenci,
historycy, patomorfolodzy, by przywrdci¢ im imiona. Teraz
przychodza poeci, by moca Ducha Swigtego kosci obrosty cia-
tem, mitem, stowem. Wolna Polska raz jeszcze powstaje do zy-
cia, by przed obliczem swojego Boga wyszepta¢ w pokorze:
,Oto ja, stuzebnica Paniska, niechaj mi sie stanie wedtug Twego

stowal”2.

Jesli jedynym zarzutem wobec Wencla pozostanie politycznosé jego
wierszy, to nie jest to tak odlegta przysztosc.

Przez lata przedstawiciele elity intelektualnej odrzucali solidarno$¢,
my$lenie zwigzkowe i pracownicze na rzecz elitarystycznych, indy-
widualistycznych bredni. Przez lata fetyszyzowali kategorie ,wartosci
poetyckiej”, oddzielajac jg od warto$ci spoteczno-politycznych. Przez
lata zastepowali konflikt wartosci konfliktami osobistymi. W tej chwili
przekonuja sie na wlasnej skdrze, ze relacje spoteczno-polityczne jed-
nak istniejg, a literatura jest ich powazng cze$cia. Ze nie sprowadzaja
sie one do osobistych przepychanek oséb ze rodowiska. Ze polityczna
zmiana, chocby i ,dobra”, jest mozliwa, mimo apolitycznego status
quo - a wlasciwie dzieki niemu. I to juz im bezposrednio zagraza.
Podczas gdy poetki i poeci materialnie doswiadczajg tego zagro-
zenia od lat.

8 Tenze, Hortus conclusus. Rozmyslania nad tomem wierszy ,tqgczka” Przemystawa
Dakowicza, ,Go$¢ Niedzielny”, online: https://www.gosc.pl/doc/1828385.Hortus-
conclusus [dostep: 24.05.2022].
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Czas na demokratyczna krytyke sztuki

Wiersz to nie jest luksusowy towar, ktéry bierzemy z pétki i patrzymy,
czy pasuje do bogatego wnetrza naszego domu. ,Wiersz wychodzi
zdomu i nigdy nie wraca” - pisat w tekscie Wiersz (Trackless) Andrzej
Sosnowski. Utwdr powstaje w konkretnej przestrzeni, ale i prze-
ksztalca jg swoim dzialaniem. Zmienia warunki, w ktérych zaistniat.
Dlatego podstawa krytyki wspartej na warto$ciach muszg stac sie
odpowiedzi na pytania: Co robi wiersz? Jak dziata i skad sie bierze?
Jaka perspektywe przyjmuje podmiot, jaka wizje $wiata przedstawia
ijak ja konstruuje? Jakie to ma konsekwencje? I czy ,bogaty jezyk” nie
stuzy czasem wytacznie interesom bogatych?

Nie ma ,porzadku naturalnego”. Demokratyczna krytyka musi by¢
stronnicza - bo polega na podejmowaniu wyboréw. Gdy udaje uniwer-
salna czy apolityczna, pozbawia mozliwo$ci dokonania réwnorzed-
nego wyboru tych wszystkich, ktérym wybér obowiazujacej matrycy
wspartej na konflikcie prawicy liberalnej i autorytarnej wydaje sie
zly i zwyczajnie szkodliwy. Jest wiec w istocie zaprzeczeniem jakie-
gokolwiek pluralizmu i demokracji. ,Pluralistyczne” porozumienie
dziala wylacznie na korzys¢ najsilniejszych. Realnie pluralistyczny
konflikt wartos$ci, ktéry pozwala wybieraé i opowiadaé sie po kon-
kretnej stronie, nie jest tak prosty jak bezrefleksyjne powtarzanie
apolitycznych hasel: wymaga ujawnienia pozycji, zarysowania warto$ci
iumiejetnosci ich obrony oraz jezykowo-politycznej analizy. Ale usta-
wia uczestnikéw sporu na réwni i pozwala im dokonaé realnego wyboru,
azatem i wspéttworzy¢ realne spoteczne zmiany. W poezji i w polityce.

Gdy zamiast o no logo i fetyszach zaczniemy rozmawiaé¢ o war-
todciach i procesach, tatwiej bedzie zwalczaé nie czyj$ niski wzrost,
rzekomy homoseksualizm, personalny konflikt, radykalno$¢ czy
wulgaryzmy, lecz to, co rzeczywiscie grozi obywatelkom i obywa-
telom - faszyzm, wyzysk i dyskryminacje. Zamiast ,apolitycznej”
normy - polityczne wartoéci, ktére te norme konstruuja. Zamiast
srodowiskowych pochwat - krytyka negatywna. Zamiast stwierdzen
typu: ,mozna sie zgadzac¢ i nie zgadza¢ z tg poezja, ale warsztatowo
jest $wietna” - raczej takie: ,ten §wietny warsztat stuzy tu do konstru-
owania szowinistycznych wierszy”. I wynikajgce z nich systemowe
rozwigzania walki z szowinizmem, na przyktad z no-platform.

Czas skoniczy¢ z odizolowang, apolityczna krytyka i rozpoczaé
polityczne mysélenie o sztuce, ktére bedzie w stanie odpowiedzieé na

194 Czeé¢ IV | Dyskusje wenclologiczne



polityczne zagrywki pis ukryte pod apolitycznymi hastami. Hastami,
na ktére neoliberalna wtadza pracowata latami. Kazdy porzadek jest
polityczny, bo kazdy wspiera sie na wyborze jednych wartosci i odrzu-
ceniu innych. Na tym polega warto$ciowanie - takze dzieta literackiego.
Nie na odgérnej, ,uniwersalnej” normie, do ktérej sie dostosowujemy,
jesli pragniemy pieknie wyposazy¢ swéj dom poetyckimi bibelotami,
tylko na Scieraniu sie antagonistycznych wartosci, z ktérych trzeba
wybra¢ jedne kosztem innych.

Od dwudziestu o$miu lat konsekwentnie budowany byt mit apo-
litycznej wartosci sztuki. Sprzeciwié¢ sie temu mozemy wylacznie
przez porzucenie tej narracji i podjecie realnej krytyki politycznej,
a takze przez odrzucenie narzedzi, ktére przez lata stuzyty najsil-
niejszym, i stuza nadal, tyle ze przeszly w inne rece. Prostym wy-
mianom elit i warto$ci mozemy przeciwdziata¢ przez organizowanie
sie i zrzeszanie w zwigzkach zawodowych - dzieki temu pracownicy
uczelni, sektora kultury i prekarne twérczynie sa w stanie rzeczy-
wiscie walczy¢ o swoje prawa. I o realng zmiane, ktéra nie dziata na
korzys¢ decydentéw, establishmentu czy celebrytéw, ale catej grupy
zawodowej. Razem, solidarnie. Do roboty!
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Teksty zebrane w niniejszym tomie ukazaly sie wcze$niej na tamach
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Nota o Wojciechu Wenclu

WOJCIECH WENCEL | urodzony w 1972 roku w Gdafisku. Poeta, eseista, felietoni-
sta, edytor i krytyk literacki. Absolwent gdanskiego 111 Liceum Ogélnoksztat-
cacego im. Bohateréw Westerplatte oraz polonistyki Uniwersytetu Gdaniskie-
go. Mieszka w Matarnii.

W 1992 roku debiutowat w prasie literackiej, za§ w 1995 w formie ksigz-
kowej wpisujacymi sie w tradycje klasycystyczng Wierszami. Opatrzony en-
tuzjastycznym wstepem Stefana Chwina, a rekomendowany przez samego
Czestawa Milosza, tom ten stal si¢ jednym z najzywiej dyskutowanych toméw
lat 90. Jego publikacja Wencel wlaczy! sie w spér ,naszych klasycystéw” z ,na-
szymi barbarzyrficami” (Karol Maliszewski), tekstami krytycznymi wspoma-
gajac tych pierwszych. Za realizacje nowego klasycyzmu, ktérego zalozenia
Wencel wytozyt w esejach programowych zebranych pod wspélnym tytulem
Zamieszkaé w katedrze (1999), uznaé mozna réwniez jego kolejne tomy po-
etyckie, Ode na dzier $w. Cecylii (1996, a wladc. 1997), Ode chorej duszy (2000)
iwreszcie Ziemie Swietq (2002). Uwazany niekiedy zakontynuatoraT.S. Eliota,
do jego Ziemi jalowej nawigzal w przepastnym, diagnozujacym polska nowo-
czesno$é po 1989 roku poemacie Imago mundi (2005). Mimo polemiki z repre-
zentujacym krakowskich ,bruLionistéw” Marcinem Swietlickim wraz z po-
czatkiem xX1 wieku réwniez w jego twérczosci pojawila sie problematyka
autobiograficzna. Dawniej zachowujacy w liryce dyskrecje zaczat coraz bar-
dziej otwarcie pisa¢ o wlasnej prywatnosci, osiagajacej apogeum w bodaj naj-
intymniejszym tomie w jego dorobku, czyli Podziemnych motylach (2010). Li-
czne sa tu wiersze osobiste, zdajace relacje z do§wiadczanego przez poete
cierpienia. W tym samym roku pod wplywem katastrofy smoleniskiej (,cen-
tralnego wydarzenia mojego zycia”, jak méwi sam Wencel) wydat jeszcze je-
den, zgota odmienny tom. Nawigzujace juz w tytule do psalmu De profundis
(2010) wyznacza kolejng cezure w jego twérczosci, przekierowanej odtad na
problematyke narodowsa. W czasach transformacji uprawiajgcy poezje kla-
sycystycznag, po tragedii w Smolerisku Wencel tradycje te polaczyl z topika
romantyczng. Powracajac do takich wydarzen z dwudziestowiecznej histo-
rii Polski, jak powstanie warszawskie, rzez wolyriska, mord w Katyniu czy
likwidacja podziemia niepodlegtosciowego, w swojej ,,nowej poezji narodowe;j”
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martyrologizuje on polskie dzieje. Te patriotycznag tendencje kontynuowaty,
nawet jezeli juz nie tak makabryczne, tomy kolejne, Epigonia (2016) i Polonia
aeterna (2018).

Wencel wspdtpracowat z szeregiem pism, juz w czasach studenckich reda-
gowat pismo ,,Przedproza’, gdzie oglaszal réwniez poetyckie juwenilia. W dal-
szych latach publikowat gtéwnie w pismach konserwatywnych i katolickich,
takich jak ,Arcana”, ,bruLion” (po konwersji redakcji) czy ,Fronda”. Znalazt
sie takze wsrdd zatozycieli magazynu apokaliptycznego ,44 / Czterdziesci
i Cztery”. Jako felietonista wtasng kolumne prowadzit w pismach , Nowe Paii-
stwo”, ,0zon”, ,Wprost”, ,Go$¢ Niedzielny”, ,Gazeta Polska” i ,wSieci”. Zbiory
jego felietonistyki ukazaly sie w osobnych tomach, Niebo w gebie (2010), Wencel
gordyjski (2011) i Listy z podziemia (2013). W latach 1998-2002 byt czlonkiem,
a nastepnie wiceprzewodniczacym Rady Programowej TVP.

Zainteresowanie Wencla poezja skamandrycka zaprocentowato wydaniem
biografii Kazimierza Wierzynskiego - Wierzyriski. Sens ponad kleskq. Biogra-
fia poety (2020), Jana Lechonia - Lechori. Rycerz i faun. Biografia poety (2021),
a takze przygotowanym dla Pafistwowego Instytutu Wydawniczego wyborem
wierszy Jana Lechonia Kasandra sig myli (2018), opatrzonego przez poete réw-
niez wstepem.

Wencel jest jednym z najczesciej komentowanych poetéw ostatniego
éwieréwiecza. Kontrowersje budzi tylez jego praktyka poetycka, co dziatal-
noé¢ polityczna. Krytyczny wobec porzadku demoliberalnego 111 Rzeczpo-
spolitej juz w poczatkach transformacji, po 2010 roku stat sie jednym z ,bar-
déw smoleniskich”. Podpisal Manifest Solidarni 2010. W tym samym roku
znalaz! sie¢ réwniez w skladzie Tréjmiejskiego Spolecznego Komitetu Popar-
cia Jarostawa Kaczyniskiego na urzad Prezydenta Rzeczpospolitej. W 2011 wy-
stosowat list otwarty w obronie wolnosci stowa, wyrazajac solidarno$¢ z po-
zwanym przez koncern Agora Jarostawem Markiem Rymkiewiczem. Wiersze
Wencla znalazly si¢ w nowym kanonie lektur szkolnych oraz wéréd czter-
dziestu czterech utworéw prezydenckiej Antologii Niepodleglosci (sposréd
autoréw zyjacych wlaczony zostat do niej jeszcze tylko Rymkiewicz). Od pre-
zydenta Andrzeja Dudy, przy votum separatum czesci kapituly, odebrat takze
nagrode , Zastuzonego dla Polszczyzny”.

Wielokrotnie nagradzana (Nagroda Fundacji im. Ko$cielskich, Nagroda
Literacka im. Franciszka Karpinskiego, Nagroda Literacka im. J6zefa Mackie-
wicza) twérczo$é ta weigz pozostaje przedmiotem tylez krytycznoliterackich,
co politycznych sporéw.



Note about Wojciech Wencel

WOJCIECH WENCEL | born in 1972 in Gdarnisk. Poet, essayist, columnist, editor
and literary critic. Graduate of the Heroes of Westerplatte Secondary School
in Gdanisk and Polish studies at the University of Gdansk. He lives in the
Gdansk district of Matarnia.

In 1992, he made his debut in the literary press, and in 1995 he published
his debut volume Wiersze [Poems], which was in line with the classicist tra-
dition. Featuring an enthusiastic introduction by Stefan Chwin and recom-
mended by Czestaw Mitosz himself, it became one of the mostlively discussed
volumes of the 1990s. With his publication, Wencel joined the dispute be-
tween “our classicists” and “our barbarians” (Karol Maliszewski), supporting
the former with critical texts. His subsequent volumes of poetry, Oda na dzieri
$w. Cecylii [Ode for the Day of St. Cecylia] (1997), Oda chorej duszy [Ode of an
ill soul] (2000) and finally Ziemia Swieta [The Holy Land] (2002), can also be
perceived as the implementation of the new classicism, the assumptions of
which Wencel laid out in program essays collected under the title Zamieszka¢
w katedrze [To settle in a cathedral] (1999). Sometimes considered a contin-
uator of T.S. Eliot, he referred to The Waste Land in the voluminous poem
Imago mundi (2005) that diagnosed Polish modernity after 1989. Despite the
polemics with Marcin Swietlicki, who represents the Brulion generation of
writers in Krakéw, autobiographical issues also appeared in Wencel’s works
at the beginning of the 21st century. Formerly discreet in his poetry, he began
to write more and more openly about his privacy, which reached its apogee in
perhaps his most intimate volume, namely Podziemne motyle [Underground
butterflies] (2010). It includes many personal poems that give an account of
the poet’s suffering. In the same year, under the influence of the Smolensk air
disaster (“the central event of my life,” as Wencel himself says), he published
another, quite different volume. Already in the title referring to the psalm De
profundis (2010), it marks another turning point in his work, which has been
redirected from then on to national issues. Wencel, who in the times of trans-
formation practiced classicist poetry, after the disaster in Smolensk combi-
ned this tradition with romantic topics. Returning to such events in the histo-
ry of the twentieth century Poland as the Warsaw Uprising, the massacre of
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Poles in Volhynia, the Katyn massacre or the liquidation of the independence
underground, in his “new national poetry” Wencel martyrizes Polish his-
tory. This patriotic tendency was continued by the following, even if not so
macabre, volumes of poetry Epigonia (2016) and Polonia aeterna (2018).

Wencel collaborated with a number of journals, already in his student days
he edited the journal Przedproza, where he also published his poetic juvenilia.
In the following years, he published mainly in conservative and Catholic jour-
nals, such as Arcana, bruLion (after conversion of the editorial board) or Fron-
da. He was also among the founders of the apocalyptic magazine 44 / Czter-
dzieci i Cztery. He ran his own column in the journals Nowe Paristwo, Ozon,
Wprost, Gos¢ Niedzielny, Gazeta Polska and wSieci. His collections of essays
were published in separate volumes, Niebo w gebie [Lip-smacking heaven]
(2010), Wencel gordyjski [The Gordian Wencel] (2011) and Listy z podziemia
[Letters from the underground] (2013). In the years 1998-2002 he was a mem-
ber and then vice-chairman of the TvP Programme Board.

Wencel’s interest in the poetry of the Skamander group resulted in the pub-
lication of the biography of Kazimierz Wierzynski: Wierzyriski. Sense beyond
catastrophe (2020), Jan Lechoti: Lechor. Rycerz i faun. Biografia poety [Lechori.
Knight and faun. The poet’s biography] (2021) and the selection of poems by
Jan Lechoni Kasandra si¢ myli [Cassandra is wrong] (2018), prepared for the
State Publishing Institute PIW, with Wencel’s introduction.

Wencel is one of the most often discussed poets of the last 25 years. His
poetic practice is as much controversial as his political activity. Critical to-
wards the democratic liberal order of the Third Polish Republic at the be-
ginning of the transformation, after 2010 he became one of the “Smolensk
bards.” He signed the “Solidarni 2010” manifesto. In the same year, he was
also a member of the Tricity Social Support Committee of Jarostaw Kaczyniski
for the office of the President of Poland. In 2011, he issued an open letter in
defence of freedom of speech expressing solidarity with Jarostaw Marek Ry-
mkiewicz, sued by the Agora media company. Wencel’s poems were included
in the new list of required school readings and among the forty-four works
of the presidential Anthology of Independence (Wencel and Rymkiewicz
were the only two living authors included in it). He also received the Award
of Merit for Polish Language from President Andrzej Duda, with a dissenting
opinion by some members of the council.

Awarded many times (the Koécielski Award, Franciszek Karpiriski Liter-
ary Award, Jézef Mackiewicz Literary Award), these works remain the sub-

ject of disputes, both critical literary and political ones.
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Noty o autorach

SZYMON BABUCHOWSKI | poeta, dziennikarz, autor piosenek i wokalista zespotu
Dobre Ludzie. Zwiazany z katolickim ,Go$ciem Niedzielnym”, wczes$niej za$
z magazynem apokaliptycznym ,44 / Czterdziedci i Cztery”, gdzie w latach
2008-2016 prowadzil dziat poezji. Doktoryzowat sie¢ na podstawie pracy Wy-
brane problemy poezji Wojciecha Wencla. Autor licznych studiéw poswieconych
gdariskiemu poecie. Reportazysta, miedzy innymi pomystodawca i wspétau-
tor zbioru reportazy Kosciét na koricu $wiata. Reportaze z Ameryki Potudniowej
(2013), oraz reprezentujacy tradycje klasycystyczna poeta. Wydat takie tomy
poetyckie, jak Sprawy zycia, sprawy $mierci (2002), Wiersze na wiatr (2008) czy
Jak daleko (2018). Napisane przez niego piosenki wykonywali miedzy innymi
Stanistaw Soyka i Natalia Niemen.

ANDRZE) HORUBAEA | pisarz, krytyk literacki, dziennikarz, rezyser, scenarzy-
sta telewizyjny, producent filmowy. Ukoniczyt polonistyke na Uniwersytecie
Warszawskim. Autor powiesci Farciarz (2003), Umoczeni (2004), Przesilenie
(2010) oraz Wdowa smoleriska albo niefart (2021). Szkice krytyczne publiko-
watl miedzy innymi w tomach Marzenie o chuliganie (1999) czy Zeby Polska
byta sexy i inne szkice polemiczne (2011). W latach 1994-1996 jako jeden z ,,pam-
perséw” zwiazany z Telewizjg Polska. Publikowat w ,Uwazam Rze” oraz do-
datku do ,Rzeczypospolitej” - ,,Plus Minus”, do 2018 roku réwniez w ,,Do Rze-
czy”. W 2017 roku odznaczony Krzyzem Wolnosci i Solidarnosci oraz Krzy-
zem Oficerskim Orderu Odrodzenia Polski.

ZBIGNIEW JAZIENICKI | doktorant Instytutu Literatury Polskiej Uniwersytetu
Warszawskiego, gdzie przygotowuje rozprawe po$wiecong liryce klasycy-
stycznej po 1989 roku (Szarze ariergardy. Polska poezja klasycystyczna wobec
doswiadczer transformacji ustrojowej). W pracy badawczej zajmuje sie litera-
turg najnowszg i jej zwigzkami z polityka, psychoanaliza i filozofig postseku-
larng. Wspétpracuje z ,Wizjami” i ,Matym Formatem”; do 2020 roku zwia-
zany z warszawskim kwartalnikiem ,Wakat”. Artykuty naukowe publikowat
w tomach zbiorowych, miedzy innymi Imiona anomii. Literatura wobec do-
$wiadczeri stanu wyjgtkowego (2019), Marani literatury polskiej (2021), oraz
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w takich czasopismach naukowych jak ,Praktyka Teoretyczna’, ,Przeglad
Humanistyczny” i ,Tekstualia”.

ORCID: 0000-0002-3419-1955

ANNA KAtUZA | krytyczka literacka, profesorka nauk humanistycznych. Absol-
wentka Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach, gdzie doktoryzowata sie na
podstawie pracy poswieconej Julii Hartwig, Jarostawowi Markowi Rymkiewi-
czowi i Witoldowi Wirpszy. Od 2020 pelni funkcje Prodziekana ds. ksztalce-
nia i studentéw Wydziatu Humanistycznego Uniwersytetu Slaskiego. Autor-
ka prac poswieconych wspétczesnej liryce polskiej, w tym Bumerang. Szkice
o polskiej poezji przetomu xx i xx1 wieku (2010), Wielkie wygrane. Wspélne
sprawy poezji, krytyki i estetyki (2011), Pod grq. Jak dzi$ znaczq wiersze, po-
etki i poeci (2015) i Splgtane obiekty. Przechwycenia artystyczno-literackie
w niewspétmiernym $wiecie (2019). Wspétpracowata z czasopismami ,FA-art”,

,Slask”, ,Studium” i ,Nowe Ksigzki”. Czlonkini jury Gérnoslaskiej Nagrody
Literackiej ,Juliusz”.

KRZYSZTOF KOEHLER | poeta, prozaik, historyk literatury oraz krytyk literacki.
Absolwent polonistyki Uniwersytetu Jagiellofiskiego. Obecnie profesor Uni-
wersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego w Warszawie. Przedstawiciel po-
kolenia ,bruLionu”, w 1990 roku debiutowal Wierszami jako reprezentant
nowego klasycyzmu. Teksty krytyczne zamieszczal miedzy innymi w ,No-
wym Nurcie”, ,Arcanach” i ,Frondzie”. Od 1994 roku zwigzany z Telewizjg
Polska; w latach 2006-2011 dyrektor Tvp Kultura. Wspétautor kilku filméw
dokumentalnych, miedzy innymi Sarmacja, czyli Polska oraz ,,Macie swojego
poete!”, czyli opowies¢ biograficzna o Mikotaju Sepie Szarzyriskim. W 2017 roku
wyrédzniony Nagroda Identitas za kompendium wiedzy o kulturze staropol-
skiej Palus sarmatica, w 2020 za$ - Nagroda Literacka Czterech Kolumn za
catoksztatt twérczosci.

WOJCIECH KUDYBA | poeta i prozaik oraz historyk i krytyk literatury. Absolwent
filologii polskiej na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim. Profesor nauk hu-
manistycznych Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszyriskiego, od 2018 roku
kierownik Katedry Literatury xx wieku Wydziatu Nauk Humanistycznych
UKsW, a takze wykladowca Studium Literacko-Artystycznego Uniwersytetu
Jagielloniskiego. Autor prac po$wieconych polskiej literaturze wspétczesnej,
publikowanych miedzy innymi w ,Tekstach Drugich” i ,Pamietniku Lite-
rackim”. Wspétpracownik dwumiesiecznika ,Topos”, wspétzatozyciel grupy
poetyckiej Topoi oraz juror takich plebiscytéw literackich, jak konkurs Ztoty
Srodek Poezji (2010-2015) i Nagroda im. Konstantego Ildefonsa Galczynskie-
go ,Orfeusz” (2014-2016). W 2021 roku sam wyrézniony za twérczo$é proza-
torska Nagrodg Literacka im. Marka Nowakowskiego.
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KAROL MALISZEWSKI | pisarz, nauczyciel, literaturoznaweca i krytyk literacki.
Absolwent filozofii Uniwersytetu Wroctawskiego i polonistyki Uniwersytetu
Opolskiego. Doktoryzowal sie na Uniwersytecie Wroctawskim na podstawie
pracy Na tropach nowej Swiadomosci poetyckiej. O poezji pokolenia ,,bruLionu”
i jego nastepcéw. Ceniony komentator literatury, swoje teksty zamieszczal
miedzy innymiw ,Czasie Kultury”, ,Fa-arcie”, ,Nowym Nurcie”, ,Odrze” i, To-
posie”. Thumaczy! poezje z jezyka czeskiego, wydawal réwniez zbiory wiasne,
w tym Dom i mrok (1985), Rocznik szesédziesigty grzebie w papierach (1996),
Potrawy posmiertne (2010) czy Piosenka o przymierzaniu (2019). W 2007 roku
nominowany do Nagrody Literackiej Nike za zbiér szkicéw krytycznych Roz-
proszone gtosy (2007). Dwukrotny stypendysta Ministerstwa Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego. Od 2016 roku czlonek jury Wroctawskiej Nagrody Poe-
tyckiej Silesius.

MAJASTASKO | dziennikarka,dzialaczkafeministycznaikrytyczkaliteracka. Dok-
torantka interdyscyplinarnych studiéw w Instytucie Filologii Polskiej Uni-
wersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Autorka publikacji Gwatt to
przeciez komplement. Czym jest kultura gwattu? (2017) i wspétautorka ksiaz-
ki Gwatt polski (2020). Wspétpracuje miedzy innymi z ,Krytyka Polityczng”,
Wakatem”, ,Halartem” i ,,eleWatorem”.

RAFAE TICHY | filozof, publicysta oraz scenarzysta i rezyser filméw dokumental-
nych. Autor pracy poswieconej teologii Bernarda z Clairvaux Mistyczna histo-
ria czlowieka wedtug Bernarda z Clairvaux (2019), wyréznionej Nagroda Sto-
warzyszenia Wydawcéw Katolickich ,Feniks”. W latach 1996-2007 czlonek
redakeji ,,Frondy”, w ktérej prowadzit cykl z historii religii Poczet mistykéw
chrzescijariskich. W 2007 roku zatozyt pismo ,44 / Czterdziescii Cztery”. Autor
tekstéw programowych Manifest neomesjanistyczny i Czas na apokalipse. Ra-
zem z Grzegorzem Gérnym przeprowadzit wywiad rzeke z ksiedzem profeso-
rem Waldemarem Chrostowskim.

MACIEJ URBANOWSKI | historykliteratury, krytykliteracki, edytoriprofesornauk
humanistycznych. W latach 2008-2020 kierowal Katedrg Krytyki Wspéicze-
snej na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Jagielloniskiego. Wspétzatozyciel
pisma ,Arcana’, wsp6lpracownik ,Rzeczypospolitej”, a takze ,Frondy” i ma-
gazynu apokaliptycznego ,44 / Czterdziedci i Cztery”. W pracy badawczej in-
teresuje sie przede wszystkim polska literatura konserwatywna oraz historig
krytyki literackiej. W 1994 roku doktoryzowal sie na podstawie rozprawy Na-
cjonalistyczna krytyka literacka. Préba opisu i rekonstrukcji nurtu w II Rzeczy-
pospolitej. Autor takich ksiazek, jak Oczyszczenie. Szkice o literaturze polskiej
xx wieku (2002), Dezerterzy i zotnierze. Szkice o literaturze polskiej 1991-2006
(2007),Prawg strongliteratury polskiej. Szkiceiportrety (2007), Romans z Polskq.
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0 literaturze wspétczesnej (2014), Cztowiek z glebszego podziemia. Zycie i twér-
czo$¢ Jana Emila Skiwskiego (2003) i Brzozowski. Nowoczesnos¢ (2017). Scena-
rzysta filméw dokumentalnych poswieconych Ferdynandowi Goetlowi, Sta-
nistawowi Piaseckiemu oraz poetom z kregu ,,Sztuki i Narodu”.

MARZENAWOZNIAK-£ABIENIEC | historyczkaliteratury polskiej, profesorkanauk
humanistycznych Uniwersytetu Eédzkiego. Autorka ksigzek monograficz-
nych Obecny nieobecny. Krajowa recepcja Czestawa Mitosza w krytyce lite-
rackiej lat pigédziesigtych w Swietle dokumentéw cenzury (2012) oraz Klasyk
i metafizyka. O poezji Jarostawa Marka Rymkiewicza (2002). W kregu jej za-
interesowan znajduje sie problematyka badan archiwalnych, neoklasycyz-
mu oraz cenzur literackich. Liczne artykuly naukowe po$wiecala takim poe-
tom i poetkom, jak Bolestaw Le$mian, Czestaw Mitosz, Zbigniew Herbert,
Wistawa Szymborska, Jarostaw Marek Rymkiewicz czy Krzysztof Koehler
i Wojciech Wencel. Wspétredagowata prace historycznoliterackie poswieco-
ne miedzy innymi twérczoéci Herberta. Jest czlonkinig O$rodka Badan Filo-
logicznych nad Cenzurg PRL oraz przewodniczy Komisji Badan Genetycznych
i Dokumentacyjnych nad Literaturg przy £6dzkim Oddziale PAN.



Notes About the Authors

SZYMON BABUCHOWSKI | poet, journalist, songwriter and vocalist of the band
Dobre Ludzie. Associated with the Catholic journal Gos¢ Niedzielny, and
earlier with the apocalyptic magazine 44 / Czterdziesci i Cztery, where in the
years 2008-2016 he ran the poetry section. He obtained his PhD for the thesis
Wybrane problemy poezji Wojciecha Wencla [Selected problems in the po-
etry of Wojciech Wencel]. Author of numerous studies devoted to Wencel.
Reporter, initiator and co-author of, among others, the collection of reports
Kosciét na koricu $wiata. Reportaze z Ameryki Potudniowej [Church at the end
of the world. Reportages from South America] (2013). Poet representing the
classicist tradition. He has published such poetry volumes as Sprawy zycia,
sprawy $mierci [The matters of life, the matters of death] (2002), Wiersze na
wiatr [Poems to the wind] (2008) and Jak daleko [How far] (2018). The songs
with his lyrics were performed, among others, by Stanistaw Soyka and Nata-
lia Niemen.

ANDRZE] HORUBALA | writer, literary critic, journalist, director, TV screen-
writer, film producer. He graduated in Polish philology at the University of
Warsaw. Author of the novels Farciarz [Lucky devil] (2003), Umoczeni [In-
volved] (2004), Przesilenie [Solstice] (2010) and Wdowa smoleriska albo niefart
[A Smolensk widow, or bad luck] (2021). He published critical sketches in,
among others, the volumes Marzenie o chuliganie [A dream about a hooligan]
(1999) and Zeby Polska byla sexy i inne szkice polemiczne [For Poland to be sexy
and other polemical sketches] (2011). In the years 1994-1996, associated with
the Polish Public Television as one of the “pampers.” He published in the jour-
nal Uwazam Rze and Plus Minus - a supplement to the journal Rzeczpospolita,
as well as, until 2018, in the journal Do Rzeczy. In 2017, he was awarded the
Cross of Freedom and Solidarity and the Officer’s Cross of the Order of Polo-
nia Restituta.

ZBIGNIEW JAZIENICKI | PhD student at the Institute of Polish Literature of the

University of Warsaw, where he is preparing a dissertation on classicist poetry
after 1989 (Szarze ariergardy. Polska poezja klasycystyczna wobec doswiadczeri
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transformacji ustrojowej [The charges of the rearguard. Polish classicist poetry
in the face of the experience of political transformation]). In his research, he
deals with the latest literature and its links with politics, psychoanalysis and
post-secular philosophy. He collaborates with the journals Wizje and Maty
Format; until 2020 associated with the Warsaw quarterly Wakat. He published
academic articles in collective volumes, including Imiona anomii. Literatura
wobec doswiadczer stanu wyjgtkowego [The names of anomie. Literature in
the face of the experiences of the state of emergency] (2019), Marani litera-
tury polskiej [The marranos of Polish literature] (2021), and in such academic
journals as Praktyka Teoretyczna, Przeglad Humanistyczny and Tekstualia.
ORCID: 0000-0002-3419-1955

ANNA KALUZA | literary critic, professor of humanities. Graduate of the Univer-

sity of Silesia in Katowice, where she obtained her PhD for a thesis devoted to
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Streszczenie

Tom stanowi wybér poswieconych Wojciechowi Wenclowi - jednemu z naj-
kontrowersyjniejszych poetéw wspédtczesnych - tekstéw krytycznoliterackich

i publicystycznych. Bedac przedmiotem literaturoznawczych dyskusji, przez

ponad ¢wieré wieku twérczoéé poety poddawana byta mnogosci interpreta-
cji. Celem tomu jest ukazanie, jak spolaryzowana byla towarzyszaca jej przez

lata recepcja. Z tego powodu znalazty sie w nim teksty zaréwno wobec Wencla

aprobatywne, jak i krytyczne; rozprawy akademickie i komentarze prasowe;

omoéwienia przekrojowe i studia przypadkéw; wreszcie teksty problematyzu-
jace walory literackie tej twérczosci i jej polityczne oddziatywanie.
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Summary

The volume is a selection of critical-literary and journalistic texts devoted to
Wojciech Wencel, one of the most controversial contemporary poets. Being
the subject of literary debates, the poet’s works have been interpreted in
manifold ways for over a quarter of a century. The aim of the volume is to
show how polarized their reception has been throughout the years. For this
reason, it includes texts both approving and critical of Wencel; academic
dissertations and press comments; cross-sectional reviews and case studies;
finally, texts that problematize the literary values of these works and their
political impact.
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