Zbigniew Chojnowski

Idee i wartosci poezji

oraz poezja o ideach i wartosciach

1.

Sprobuje sformutowac kilka refleksji nad ideowymi i aksjologicznymi
podstawami poezji w kontekstach dawnego i wspotczesnego myslenia
o niej i okreslania jej odrgbnosci jezykowo-poznawczej oraz specyfiki
oddzialywania. Jedno z pytan brzmi: czy wiersz jest mowa ideowa, mowa
idei 1 jakie wartosci jg konstytuuja, a jednoczesnie jakie wartosci ona
tworzy, wyzwala, umacnia?

2.

Ryszard Nycz wspoélczesna sytuacj¢ badacza literatury, jezyka i kul-
tury okreslit jako nieprzejrzysta, pozbawiong precyzyjnie zdefiniowanych
kategorii, jak rowniez mozliwosci cato$ciowego ogarniania obszarow
penetrowanych poznawczo. Krakowski projektodawca kulturowej teorii
literatury stwierdza:

Wszystko wskazuje [...] na to, ze nie ma powrotu do przejrzystego
podzialu ludzkich wtadz i dyspozycji przez starozytnych; skazani jeste-
$my na egzystowanie i poznawanie z wewngtrznej, partykularnej per-
spektywy, zanurzeni w palimpsestowej sieci przechodzacych w siebie
porzadkow (i nieporzadkow) rzeczywistosci [...]".

Diagnoza warunkéw poznawania na progu XXI wieku powstata
z poczucia niemocy wobec faktycznego nadmiaru obiektow, ktore moga
lub powinny by¢ zbadane. Ilo§¢ przechodzi w chaos. Jednakze wielos¢

3 R. Nycz, KTL — wyjasnienia i propozycje, w: Kulturowa teoria literatury 2, red.

R. Nycz, T. Walas, Krakow 2012, s. 23.
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zjawisk do obserwacji i analizy nie oznacza, ze kazde z nich jest rewe-
lacja i1 reprezentuje osobna, wyjatkowa czy tez precedensowa logike,
historie, aksjologi¢. Zasob idei 1 wartosci z punktu widzenia podmiotu
poznajacego jest ograniczony, to zrozumiate. Posiadanie idei, jak rowniez
wyznawanie 1 praktykowanie danych wartosci jest wyktadnikiem wolnej
woli oraz podmiotowosci czlowieka, a co wiecej, warunkuje zdolnosé
do tworczosci.

Doswiadczanie i poznawanie, jesli poddawane jest refleksji i dysku-
sjom, pomnaza zasob idei oraz wartosci, ktore wcigz wymagaja od osoby
1 spoteczenstwa odnowicielskiej aktywnosci. Poezja u swych zrodet wla-
$nie jest nie tyle sposobem transmisji idei 1 wartosci, ile miejscem prakty-
kowania ich poprzez jezyk, praca w jezyku.

Zyjemy w epoce sztucznej, kreowanej medialnie wielo$ci i réznorod-
nos$ci. Wspolczesne technologie reprodukc;ji i przekazu oraz towarzyszace
im spoteczne przyzwolenie umozliwiaja szerzenie si¢ wszelkiego rodzaju
podrobkom, imitacjom, multiplikacjom, uproszczeniom, znieksztatce-
niom, kombinacjom, ktore taczy to, ze nie sg praktykowaniem idei oraz
wartosci, lecz ich symulacjg. Powstaje wigc mylne wrazenie, Zze mamy
do czynienia z nieogarnialng wielo$cia zjawisk artystycznych, a w tym —
literackich i poetyckich. Podstawowy bowiem zestaw idei oraz warto$ci
nie zwigksza si¢ radykalnie — przynajmniej z perspektywy trwania jednego
czy nawet kilku pokolen. Obserwacja poezji w ujeciu diachronicznym
pozwala twierdzi¢, Ze to, co nazywamy zmiang ideologiczna czy aksjolo-
giczna (wspolczesnie chetniej nazywana ,,zwrotem”), jest w rzeczy samej
zmiang sposobu praktykowania ,,odwiecznych” idei oraz wartosci. Ich
zasob 1 stan z ludzkiej perspektywy, ograniczonej czasem i przestrzenia,
dla dobra organizacji egzystencji musi by¢ odpowiednio stabilny. Cho¢
(nie tylko przypuszczalnie) powigksza si¢ w nieskonczono$¢, poniewaz
kazde zjawisko, ktore ujawnia si¢ w czasie, wchodzi w nieprzewidywalne
koincydencje, z ktorych kazda jest/moze by¢ ideg lub warto$cia, ale nigdy
sama z siebie. [deowos¢ czy wartoSciowos¢ wynika z aktu woli, wyboru,
wiary, emocji, jezyka, wyobrazni, charakteru, mozliwo$ci percepcyj-
nych, uznania i odrzucenia konfliktéw indywidualnych i spotecznych itd.
Poezja wymaga wszechstronnego angazowania si¢ osoby: poety, jak row-
niez czytelnika wierszy. To poprzez ich zaangazowanie poezja staje si¢
miejscem wypracowywania i demistyfikacji idei oraz nadawania i odwo-
tywania wartosci.

Idee i wartosci istnieja ze wzgledu na odczuwajacy i poznajacy je
umysl, ktory, wiklajac si¢ w ramy, kategoryzacje, stereotypy, konwencje,
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powinien wciaz je przekracza¢ ze wzgledu na zmienno$¢ i niedocieczo-
nos$¢, prostote i komplikacje nawarstwiajacych si¢ doswiadczen, ktore
sktadaja si¢ na wewnetrzne srodowisko cztowieka. Poezja, jak mato ktora
dziedzina artystyczno-j¢zykowej jego aktywnos$ci, wymaga z jednej strony
odpowiedniego nastawienia osobowos$ci poety, jego czulego i zywego
$wiatopogladu, dynamicznej i plastycznej wyobrazni, czujnej wrazli-
wosci, a z drugiej empatycznego, zaopatrzonego w wiedzg, ale rowniez
spontanicznego 1 otwartego na niewiedz¢ odbiorcy, pociaganego przez
poznawcza atrakcyjno$¢ Tajemnicy.

Wiersz jest komunikatem kreowanym przez nadawce (niekiedy na dtugo
przed aktem pisania lub w jego trakcie) i adresata, dlatego utwor poetycki
staje si¢ niejako sobg wtedy, gdy przemienia si¢ w to, co wywoluje w czy-
telniku dzigki jego wysitkowi. Ujawnienie efektu poznawczego zalezy
od zdolnosci do jego uswiadomienia sobie, a nastgpnie werbalizacji.
Prawdziwy odbiodr poezji jest rodzajem tworczosci, w ktorej odgadywa-
nie intencji odautorskiej jest zaledwie jednym z elementdw, inspirujacych
aktywnos$¢ emocji, wyobrazni, pamigci czy sumienia. Wartoscia poezji
juz jest to, ze domaga si¢ od konkretnej osoby wewnetrznie autentycz-
nej praktyki tworczej, co nie znaczy, ze obliczonej bezposrednio na prak-
tycznos$¢ rozumiang jako fizyczna przydatno$é. Wewnetrznie autentyczna
praktyka tworcza przynosi zysk niewymierny. Nawiasem mowigc, nie-
wymiernos¢ idei oraz wartosci czyni je podatnymi na wszedobylskie
manipulacje.

XX wiek zaszczepit lek przed ideami i wartosciami, ktore — jak twier-
dzili wiladcy totalitarni — sa pot¢zniejsze niz karabiny. Dlatego poezja
jako osrodek pracy nad ideami i wartosciami jest niszczona lub spy-
chana na najdalszy margines, wlaczana w szereg spraw obojetnych czy
—mowiac inaczej — niegodnych troski i niepowaznych. A jesli juz branych
pod uwagg, to tylko w celu ujawnienia anachronicznosci sfery poetyckiej,
jej nieuchronnego samowygaszania sig.

Sumujac w uproszczeniu: aby przeczyta¢ wiersz, trzeba wykazac si¢
ideowoscia i odwaga wyznawania warto$ci oraz nadawania ich temu, co
wiaze si¢ z lekturg utworu poetyckiego.

3.

Idee 1 wartosci poezji nalezg do kregu zagadnien powtarzalnych i rein-
terpretowanych, bo koncentruja si¢ migdzy innymi wokot problema-
tyki: monologicznosci i dialogicznosci, irracjonalizmu i racjonalizmu,
pickna, dobra i prawdy, wolnosci oraz instrumentalizmu, podmiotowosci
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i przedmiotowosci, mowy i jezyka, zrozumialosci i niezrozumiato$ci, roli
poety w spoteczenstwie i polityce, rozwoju duchowego, moralnego, emo-
cjonalnego czy intelektualnego cztowieka.

Podstawowy zakres rozwazan o poezji zakresla wywotana przez Pla-
tona (filozofa, ktory wymyslit pojecie ,,idei”’) kwestia przydatnosci dzia-
fan poetyckich w funkcjonowaniu struktur panstwowych. ,,Wyswiecenie”
poetdéw z miasta-panstwa przez greckiego filozofa interpretuje si¢ dostow-
nie jako dowod na ich zbytecznosc¢®. Platonskie odrzucenie ilustruje
jeden ze stynnych wierszy Aleksandra Wata Ciemne swiecidlo, ktory
bywa interpretowany jako skarga i anatema poety rzucona na stalinizm,
socrealizm i totalitaryzm:

Platon kazat nas wyswieci¢

z Miasta, w ktorym Madro$¢ rzadzi.
W nowej Wiezy z Kosci (ludzkich)
dzi$ Astrolog trutynuje

gwiazd koniunkcj¢ z Marsem, oraz
z Ockonomig bied i brzydot.

Mrok zapada i Minerwa

$le swe sowy do Wyroczni.

Platon kazal mnie wyswiecié

w noc bez Swiattych Filozofow.
Kwiaty szczgéciem oddychaja,
chmura ciepto deszczem pachnie,
w ciszy stysze swoje kroki,

ide¢ a i nie wiem dokad?

Platon kazal mnie wyswiecié

z Miasta, w ktorym rzadzi Zmora’®.

Przenikliwa wyktadni¢ tego wiersza Jan Zielinski opart na upowszech-
nionym przekonaniu, ze w koncepcji ucznia Sokratesa

[...]nie znalaztoby si¢ miejsce dla poetow, ktorych Platon wygnat ze swego
panstwa, uznajac ich za wichrzycieli, siejacych tylko zame¢t w glowach

3 Tanegatywistyczna tradycja rozumienia poetow antycznego filozofa trwa do dzis. Zob.
E. Fraczek, Platon wygania poetow ze swojego Panstwa. Oni jego tez, http://szafa.
kwartalnik.eu/50/html/esej/fraczek2.html [dostep 13 listopada 2014 r.].

% A. Wat, Ciemne swiecidlo, w: idem, Poezje zebrane, oprac. A. Micinska, J. Zielinski,
Krakow 1992, s. 308.
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obywateli. Jesli kazdy ze stanow realizowat przypisane mu zadania, kie-
rowat si¢ wlasciwa cnota, to w takim panstwie panowala sprawiedliwos¢,
czyli polityczny i spoteczny tad oraz harmonia. W panstwie pomys$lanym
jako Mechanizm Doskonaly, bo adaptujacy do trudnej sztuki wspolzycia
z Maching i tzw. dobrem ogoélnym, nie ma miejsca dla ,,poetéw fascyna-
torow”. Wystarcza ,,poeci mierni”, za to ,,uzyteczni”, znajacy wage idei
,,wychowania wojow”. Im dane jest ,,Swiatlo” i ,,Madro$¢” gwarantujace
powszechne szczescie [...]%.

Utwor Wata jednakowoz odnosi si¢ do wyizolowanego wyimka Repu-
bliki Platona. Odno$ny fragment pochodzi z trzeciej ksigegi dzieta (III,
398 A) i1 brzmi (w wersji podanej przez poetg):

...Poetow — fascynatorow... wyswiecimy z naszego Miasta. Wystarcza
nam poeci mierni, za to uzyteczni: niech nasladuja mowe naszych cnot
a styl ich stosowa¢ si¢ ma do regut, ktéoresmy wypracowali podejmujac
trud wychowania wojow.

W Republice Platon o poezji 1 poetach wypowiada si¢ w kilku miej-
scach i, jak to przedstawit Alfred Gawronski w ksiazce Dlaczego Platon
wykluczyl poetow z Panstwa. U zZrodel wspotczesnych badan nad jezy-
kiem (Warszawa 1983), grecki filozof sprzeciwit si¢ koncepcji tworczosci
poetyckiej, ktora nie byla w stanie podja¢ ,,mysli dialogicznej” i rozwi-
jac ,,zdolnosci krytycznych”. Ujmujac sprawe ogoélniej: Platon byt zwo-
lennikiem ,,kultury piSmiennej” i na jej rzecz przewartosciowat , kulture
oralng”, ktora wymuszata bezrefleksyjne przyjmowanie tekstow w postaci
magicznych zaklgé¢, obrzegdowych formut. Byty one traktowane jako prze-
kaz, ,ktory nie moze ulec parafrazie, gdyz zadna parafraza nie ma mocy
oryginalu. Poezja jest wigc — twierdzi Gawronski — w kulturach niepi-
$miennych glownym s$rodkiem indoktrynacji wiedzy, jej przechowa-
nia i transmisji. Z tych samych powodow jest ona, jak wywodzi Platon
w piatej ksiedze Republiki, najwigksza przeciwniczka filozofii, gdyz
wyrabia cechy uleglo$ci psychicznej i zwraca si¢ raczej do powierzchow-
nej wrazliwosci odbiorcy niz do jego intelektu’®,

37 J. Zielinski, Wytrqcenie poza mury — linia graniczna w poezji Aleksandra Wata, https:/

interanal.wordpress.com/tag/ciemne-swiecidlo/ [dostep 14 listopada 2014]
A. Gawronski, Dlaczego Platon wykluczyl poetow z Panstwa. U Zrodel wspolczesnych
badan nad jezykiem, Warszawa 1983, s. 60.

38
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Alfred Gawronski zatem odwrdcit radykalnie rozumienie ,,wyswiecenia
poetéw” przez Platona, ktory wbrew utartej opinii przeciwstawit si¢ ,,dyk-
taturze tekstu”® i dat podstawy do poezji jako dziedziny pytan, moéwienia
podmiotowego, dyskusji rownouprawnionych partneréw czy tez wypo-
wiedzi, ktora nie jest imitacja, a domaga si¢ komentarza, odzewu pole-
gajacego niekoniecznie na bezkrytycznej akceptacji odbieranych tresci,

powtarzaniu bez zrozumienia, mechanicznym przyjgciu pamigciowym.

4.

Odrgbnos¢ ,,poezji”, utozsamionej z nazwa genologiczng ,liryka”
i jednym z rodzajow literackich, jest kwestig rozstrzygni¢ta precyzyjnie
wylacznie na plaszczyznie formalnej. Czytelnik przywykt do zaliczania
kazdego nielinearnego, czyli wierszowanego zapisu tekstu, do ,,poezji”.
Tradycja ta ma swoj poczatek w antycznej Grecji, w ktorej za ,,poezj¢”
uwazano wilasnie kazdy tekst wierszowany*.

O tyle zasadne jest kojarzenie ,,poezji” z rozcztonkowaniem wersowym,
o ile wprzegnigte jest ono w ide¢ mowy innej, czy tez, jakby powiedzial
starozytny Grek, ,,natchnionej”, ,,wieszczej™!. Miesci si¢ ona w szeroko
pojetej Innosci, w dazeniu do nieznanego, w oswajaniu obcego, w odkry-
waniu nowych punktéw widzenia, w czynieniu niewaznego waznym, nie-
widzialnego widzialnym, niedostrzezonego dostrzezonym.

Poezja w glebokim, istotowym znaczeniu wyzwala umyst z ogranicze-
nia go do przedmiotéw i ogladow, wartosci i poje¢ dobrze mu znanych,
a moze tylko powierzchownie oswojonych, dajacych mu btogie i pozorne
poczucie bezpieczenstwa, ktore blokuje zdolno$¢ do rozpoznawania fak-
tycznych zagrozen.

Kicz przynosi natychmiastowe, lecz ztudne ukojenie, tatwe i szybko
rozpraszajace si¢ emocje podtrzymujace wspolnotg, co doskonale pod-
nosit Zbigniew Herbert, rozumiejac nieestetyczne konsekwencje este-
tyki. Maksymalne uproszczenia, wulgaryzacja w dziedzinie estetyki jest
znakiem dewastacji i wykluczania czlowieczenstwa, ktore wyraza sig
w pieknie, ale ktore rowniez jest chronione 1 zywe, realne przez pigkno,
wymagajace troski i nieakceptowania jego eliminacji. Herbert mowi
o tym wierszu Potgga smaku zadedykowanym polskiej filozof, a takze
mentorowi poety, [zydorze Dambskiej:

3 Zob. ibidem, s. 62.

40 Zob. W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojeé. Sztuka, pigkno, forma, tworczosé, odtwor-
czos¢, przezycie estetyczne, Warszawa 1982, s. 99.

4 Zob. ibidem.
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To wecale nie wymagato wielkiego charakteru
nasza odmowa niezgoda i upor

mieli$my odrobing koniecznej odwagi

lecz w gruncie rzeczy byla to sprawa smaku
Tak smaku

w ktorym sg wiokna duszy i chrzastki sumienia

Kto wie gdyby nas lepiej i pigkniej kuszono

stano kobiety rozowe plaskie jak oplatek

lub fantastyczne twory z obrazéw Hieronima Boscha
lecz pieklo w tym czasie bylo jakie

mokry dot zautek mordercéw barak

nazwany patacem sprawiedliwosci

samogonny Mefisto w leninowskiej kurtce

posylat w teren wnuczeta Aurory

chlopcow o twarzach ziemniaczanych

bardzo brzydkie dziewczyny o czerwonych r¢kach

Zaiste ich retoryka byta az nazbyt parciana

(Marek Tulliusz obracat si¢ w grobie)

fancuchy tautologii parg pojec jak cepy

dialektyka oprawcow zadnej dystynkcji w rozumowaniu
sktadnia pozbawiona urody koniunktiwu

Tak wiec estetyka moze by¢ pomocna w zyciu
nie nalezy zaniedbywac nauki o pigknie
Zanim zglosimy akces trzeba pilnie badac¢
ksztalt architektury rytm bebnow i piszczatek
kolory oficjalne nikczemny rytual pogrzebow

Nasze oczy i uszy odmowity postuchu
ksiazgta naszych zmystow wybraty dumne wygnanie

To wecale nie wymagato wielkiego charakteru
mieli$my odrobing niezbednej odwagi

lecz w gruncie rzeczy byla to sprawa smaku

Tak smaku

ktory kaze wyjs¢ skrzywi¢ si¢ wycedzi¢ szyderstwo
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chocby za to miat spas¢ bezcenny kapitel ciala
glowa*

Wytracanie z bezwladu estetyczno-poznawczego (niezagluszanie
wyobrazni sumienia) przynalezy z istoty rzeczy do uprawiania poezji.
Poeci nieustannie poszukuja srodkéw wyrazu do odstaniania tresci
dotychczas zakrytych, dopiero co zmierzajacych do brzegéw swiadomo-
$ci lub domagajacych sig¢ reinterpretacji, nowego przyswojenia.

Stawianie przez wieki poezji wysoko w hierarchii réoznych artystycz-
nych dziatan opieralo si¢ takze na poddawaniu zastanym rygorom, prze-
pisom, wzorom; ich przestrzeganie mogto podtrzymywac jatowa iluzje
rzeczywistosci, jej zdezaktualizowany w $wiadomosci obraz, a z drugiej
strony wybor okreslonej formy bywat manifestacja pewnej wrazliwosci
i $wiatopogladu. Podporzadkowanie si¢ rygorom formalnym nobilitowato
w wielu kulturach literackich poetg jako artyste. Starozytni Grecy, Rzy-
mianie, trubadurzy, autorzy Eddy poetyckiej, marynisci itd. itd. — wszyscy
cenili ,,forme¢” jako dar bostwa, w ktorego geniuszu mial udzial tworca®.

Dopiero romantycy odkryli, ze kodyfikacje sztuki uktadania wierszy
godza w istot¢ poezji, poniewaz sporzadzane sa zazwyczaj wtedy, gdy
ona podaza juz tam, gdzie jeszcze jej nie bylo. Dlatego Szymborska
z sobie wlasciwg ironiczng bezradnos$cig w wierszu Niektorzy lubig poezje
zdaje si¢ btogostawi¢ uwiad definicyjny, niewiedz¢ metapoetycka, ktora
staje si¢ pomocg w tworzeniu wierszy:

[...]

tylko co to takiego poezja.

Niejedna chwiejna odpowiedz

na to pytanie juz padia.

A ja nie wiem i nie wiem i trzymam si¢ tego
jak zbawiennej porgczy

,,Chwiejna odpowiedz” na pytanie, ,,co to takiego poezja”, jest tu poczy-
tywana za dobra monete. Niezamykanie si¢ w jednej formule przystoi
poecie, bo tego wymaga jego wrazliwos¢ wciaz otwarta na to, co niespo-
dziewane, pozbawione nazwy, niepoddane dotychczas wartosciowaniu.

4 Z. Herbert, Potgga smaku, w: idem, Wiersze zebrane, oprac. edytorskie R. Krynicki,
Krakow 2008, s. 523-524.

# Powyzszy akapit zawdzigczam uwagom Agnieszki Kobrzyckiej.
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S.

Przedmiotem poezji jest potencjalnie ,,wszystko”. Jerzy Gorzanski,
korzystajac z sentencji Anaksagorasa*, przekornym i tautologicznym
tytutem ksiazki poetyckiej stwierdza: Wszystko jest we wszystkim (Sopot
2014). Totez racj¢ mial Edward Stachura, gdy mowil: ,,wszystko jest
poezja, kazdy jest poeta. [...]. Wszystko jest poezja, a najmniej poezja
jest napisany wiersz; kazdy jest poeta, a najmniej poeta jest piszacy wier-
sze. Wszystko jest poezja”. W cytacie z ,,opowiesci-rzeki” z 1975 roku
zawiera si¢ idea poetycka wyjscia ,,poza stowo”, aby wiersz byt ,,tropem
rzeczywisto$ci”, nie za$ iluzja, utuda, czarowaniem, wytwornia nastro-
jow, jezykowo-graficzng konstrukcja skupiajaca uwage na sobie jako
obiekcie estetycznym.

Tadeusz Roézewicz pisal swe utwory milczeniem; szukat odpowie-
dzi na pytanie: ,,Kto jest poeta”?; sformutowana odpowiedz znalazta si¢
w przestrzeni pomigdzy paradoksami, odsytajacej do pozastownej sfery
poezji, do zaciemnionego semantycznie i zrelatywizowanego etycznie
Swiata:

Poeta jest ten ktory pisze wiersze
I ten ktéry wierszy nie pisze

Poeta jest ten ktory zrzuca wigzy
I ten ktory wigzy sobie naktada

Poeta jest ten ktory wierzy
I ten ktéry uwierzy¢ nie moze

Poeta jest ten ktory ktamat
I ten ktérego oktamano

Ten ktory upadt
I ten ktory si¢ podnosi

Poeta jest ten ktory odchodzi
I ten ktéry odejs$¢ nie moze

#“  We wszystkim jest czes¢ wszystkiego”, cyt. za: S. Swiezawski, Dzieje filozofii

europejskiej w XV wieku. Byt, Warszawa 1978, s. 255.
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Mowienie sprzeczno$ciami stalo si¢ zintensyfikowana domeng poezji
wspotczesnej niezaleznie od przynaleznosci generacyjnej. Poeci przyta-
pani na jednoznacznym opowiadaniu si¢ za wartosciami sa jak uczniowie,
ktorzy nie opanowali dawno juz przeprowadzonej lekcji — lekcji poezji
jako mowy powiktanej, uczestniczacej w wielokierunkowym objasnianiu
czlowieka poprzez jego sporne postawy, niejednoznaczne zachowania,
symboliczne gesty, hybrydyczng pamie¢ (osobista, kulturowa, zdefor-
mowang, niepetna, sfalsyfikowana) oraz nieprzejrzyste aksjologicznie
wytwory jego kultury. Te zasadnicze procesy oryginalnie, brawurowo
i spektakularnie zachodza w tworczosci Witolda Wirpszy (1918-1985).
Byl on mistrzem poezji jako ,,mowy powiklanej”, czyli: zagmatwanej,
zabagnionej, pomieszanej, poplatanej, zawitej, skomplikowanej, ztozo-
nej, niejasnej, ciemnej, mrocznej, trudnej, chaotycznej, niejednoznacz-
nej, nieklarownej, nieprzejrzystej, niespdjnej, bataganiarskiej, beztadne;j,
kazuistycznej, pytyjskej, petnej zametu, a jednoczes$nie wiersze jego pod-
dane sa dyscyplinie jezykowo-logicznej, przypominaja zapiski (niekiedy
nad podziw pracowitego) leksykografa. Wirpsza jako poeta proteuszowy,
zdolny do tworzenia poetyckiego $wiata przybierajacego roéznorodne
postacie, ksztalty, sensy catkiem zasadnie uznawat si¢ za ucznia w szkole
poetyckiej Jana z Czarnolasu, ktorego ,,patronem” byt Proteusz.

Charakterystyka stylu poety nie oddaje celu poezji tak, jak on go rozu-
mial, lecz zaledwie okresla droge do jego osiagniecia. W eseju Przesile-
nie myslenia; przesilenie wyobrazni Wirpsza definiowat ja dwucztonowo,
eksponujac zaséb energii w wierszach, to znaczy udzielanej przez nich
mocy do ich prze-tworzenia:

Przez poezj¢ rozumiem, zacie$niajaco — zageszczona werbalizacjg stanow
duchowych, rownie wynikajacych z proceséw emocjonalnych, jak i z rozu-
mowania. Zaggszczenie to jest szczegdlnego rodzaju i sktada si¢ z dwoch
(co najmniej) nie nadto do siebie przylegajacych sktadnikow: ze szczel-
nosci, takiej, »ze palca wetkna¢ si¢ nie da« i z otwarcia na interpretacje
w czasie i przestrzeni. O ile pierwszy sktadnik mozna uzna¢ za oczywi-
stos¢, ktorej nie ma co dalej wyjasnia¢, a przyrownac si¢ da do masy,
to sktadnik drugi przyréwnac si¢ da do energii, quasi niewyczerpalne;.
Pojmuje to tak:

Istnieja utwory poetyckie, ktore w rozmaitych okresach czasu (sic!)
bywaja czytane i odbierane w rézny sposob, nic przy tym nie tracac
na sile wyrazu; bywaja recytowane i w roézny sposob interpretowane;
komponuje si¢ do nich muzyke i te muzyki bywaja inne kazda; bywaja
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tlumaczone na wszelakie jezyki i powstaja wtedy utwory coraz to nowe,
zaleznie od wlasciwosci jezyka docelowego, od wrazliwosci thumacza
i stylu epoki. Poezja, ktora te wszystkie proby przechodzi i im si¢ ostaje,
jest poezja wielka i uniwersalng zarazem. Takiej poezji jest bardzo mato
i tacy poeci zdarzaja si¢ rzadko. Poezja wyposazona tylko w mas¢ bywa
czesto trwata jedynie w obrebie danego obszaru jezykowego, a zdarza si¢
i tak, ze, wyposazona w energi¢, ale o masie niktej, dziata w krétkich
stosunkowo okresach uniwersalnie, ale niedostatek masy (zageszczenia)
sprawia, iz z uplywem czasu energia jej wiotczeje i utwor, ongis glosny,
popada w zapomnienie i wypada z kanonu.

Tu zastrzezenie nawiasowe: metafora moja, wzicta z fizyki, jest tylko
metaforg i zdaj¢ sobie sprawg z tego, ze wlasnosci ciat fizykalnych blado
tylko i nieudolnie oddajg wtasnosci poezji. T¢ moja — bo jest moja — nie-
udolnos¢ traktuje¢ jako pokutujacy u mnie relikt uksztatcenia po czesci
pozytywistycznego. W istocie chodzi mi o trwato$¢ i o uniwersalizm®.

6.

Mimo Ze tworczos¢ poetycka tylko czgsciowo daje si¢ racjonalizowac,
a jak pokazuje przyktad Wistawy Szymborskiej, nie zawsze potrzebuje
definicji do tego, by ja uprawiac¢, mimo ze jest dziataniem energono$nym
oraz przekraczaniem samej siebie, powolywane sa szkoty , kreatywnego
pisania”, w ktorych mentorami sa poeci; wprowadzaja oni adeptow wier-
szopisarstwa w btad, bo obiecuja co$, czego obiecywaé nie mozna, czyli
nauczenia si¢ uprawiania poezji. Trudno odméwi¢ pewnego pozytku pty-
nacego z zakladania wspomnianych szkot; zagospodarowuja one czas
ludzi o szczegdlnej wrazliwosci, rozmitowanych w poetach, poetkach
i wierszach. Opanowanie fechné, bieglo$¢ zestawiania stow nie jest row-
noznaczna z tworzeniem poesis, a bywa zdolnoscia do imitowania idei
oraz wartosci poezji, do wytwarzania tekstow poezjopodobnych.

Nasladownictwo poezji (rozumianej jako ,,energia”, moc ujawnionego
za pomoca jezyka indywidualnego wewngtrznego zycia poety) jest nie-
mozliwe (mozliwa jest stylizacja, a wigc swego rodzaju jezykowe oszu-
stwo, uzywanie ,.energii” oryginatu, podrabianie wykonywania pracy
duchowo-intelektualnej). Niemoznos¢ nasladownictwa poezji potwierdza
obserwacje, ze jest ona ,,najbardziej dynamiczng dziedzing poszukiwan
srodkow wyrazu™®, co ma swoje daleko idace konsekwencje. Dotycza

4 W. Wirpsza, Gra znaczen. Przeréb, Mikotow 2008, s. 285.
4 M. Katuszynski, Poezja z punktu widzenia aksjologii, w: idem, Wybor pism, wybor
i oprac. J. Z. Brudnicki, J. Witan, Warszawal983, s. 295.
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one takze warto$ciowania osobowosci czy $wiatow poetyckich. Ich miarg
jest nie to, co dla nich wspdlne, lecz to, co je odréznia. Co wigcej, poeci
przyznaja si¢, nawet pod koniec swego tworczego zycia, do pozostawania
permanentnymi amatorami, do rozpoczynania wcigz na nowo, niezaleznie
od bagazu doswiadczen, rangi, zastug, zaawansowania samo§wiadomosci.

Jeden z najznakomitszych poetow XX wieku, odkrywca Brunona
Schulza i kultury Cygandéw, Jerzy Ficowski, niedtugo przed $mier-
cig wyznat: ,,Poezja nie jest zajeciem. To odswigtne chwile. Wiersz sig
zdarza, a poeta zawsze zaczyna od zera. Dlatego mdj ostatni tomik ma
tytut Inicjal — poczatek [...]. I mysle, ze w poezji jakie$ Sciezki wilasne
wydeptatem, po ktorych nikt ze mna nie chodzit. Czy one zarosng trawa,
czy okaza si¢ potrzebne, nie wiem”.

Bezradno$¢ wspotczesnych poetow wielekro¢ powraca jako atrybut
ich tworczej postawy. Porzucenie zmagan o wptywy w nieroéwnej walce
z mediami, kultura masowa, literatura popularna jest znakiem pozostania
przy swoich racjach i warto$ciach.

7.

Kulturotworcze przewodnictwo poezji i poetow, jesli jeszcze trwa,
stato si¢ ukryte. Zanikneta publicznos¢ poetycka, czyli wspolnota odbior-
cow poezji. Cho¢ mozna domniemywac, ze nalezy ona coraz bardziej
do wyidealizowanych wyobrazen historykow i krytykow literatury niz
do realnych zjawisk recepcyjnych. Totez wiersze powstaja z mysla o adre-
sacie mozliwym, wyobrazonym, ale niekoniecznie realnym. Odbiorcy
(faktyczni lub wyobrazeni) poezji sa nieodzowni, poniewaz usprawiedli-
wiaja jej wartosc.

W niszowym obiegu wierszy odbiorcg zauwazalnym jest na ogot osoba
zwigzana z instytucja (uniwersytetem, muzeum, placowka kulturalna, sto-
warzyszeniem, redakcja czasopisma). Z tej niewielkiej grupy rekrutuja si¢
jurorzy licznych konkurséw i cztonkowie kapitut nagréd literackich.
»Infrastruktura” obstugujaca obieg wartosci poetyckich po 2000 roku
przezywa nieodnotowywany wczesniej kryzys, co niezwykle utrudnia ich
uspotecznienie.

Dostgp potencjalnego czytelnika do zbioréw wierszy, wydanych
na papierze, zgromadzonych w zasobach internetowych, kolportowanych
na wszelkich mozliwych nosnikach nie powoduje automatycznie posze-
rzenia si¢ kregu odbiorcow. Lektura utworu poetyckiego wymaga przygo-
towania, wysitku, odpowiedniego stanu umystu; dopiero spetnienie tych

214



warunkow umozliwia urzeczywistnianie si¢ wskazywanych przez Imma-
nuela Kanta warto$ci poez;ji:

Rozszerza ona umyst przez to, ze daje wolno$¢ wyobrazni i w obrebie
danego pojgcia, wsrod nieograniczonej réznorodnosci mozliwych, zgod-
nych z tym pojg¢ciem form, ukazuje nam te, ktora wiaze jego unaoczniajace
przedstawienia z takim bogactwem mysli, jakiemu zaden wyraz jezykowy
nie jest zupetnie odpowiedni, tzn. Ze estetycznie wznosi si¢ do poziomu
idei. Poezja krzepi umyst, pozwalajac mu odczué jego wolng, samorzutnie
dzialajac i niezalezng od determinacji przyrody wladzg¢ rozwazania przy-
rody jako zjawiska i wydawania o niej sadow podtug pogladéw, jakich ona
sama przez si¢ w dos§wiadczeniu nie nasuwa ani zmystowi, ani intelektowi
—a zatem postugiwania si¢ nig dla uzytku tego, co nadzmystowe, niby jego
schematem. Igra ona utuda, jaka w sposob dowolny wywoluje, nie wpro-
wadzajac przez to w btad; sama bowiem okresla swe zajecie jedynie jako
gre, ktora moze jednak przez intelekt i dla jego zadania by¢ celowo uzyta®.

Jak wynika to z przemyslen Kanta, sita poznawcza i ,.energetyzu-
jaca” poezji, cho¢ opiera si¢ na intuicji, wynika w pierwszym rze¢dzie
ze zdolnosci poety do bycia bezinteresownym, czego nie nalezy myli¢
z postawami takimi, jak: altruizm, dobroczynnos¢, filantropia, dziatalnos¢
charytatywna, hojnos¢, mitosierdzie. Pisanie wiersza powinno by¢ twor-
czg aktywnoscig nakierowana na cel, jakim jest poezja, czyli tresci i war-
tosci, ktore jedynie przez nig moga by¢ wypowiedziane.

8.

W historii literatury i j¢zyka dochodzito i dochodzi do instrumentalizacji
utwordw i srodkow poetyckich (glos poezji thumi wowczas zaangazowanie,
deklaratywizm, publicystyczno$¢, wtornosc). Stuza one do osiagania celow,
rozmijajacych si¢ z idea poezji, a co wigcej, niszczacych ja w zarodku.
Przyktadem nie tylko naduzycia poetyckosci, lecz jej zanegowania jest
poezjopodobna wytworczo$§¢ wyznawcow 1 praktykéw realizmu socjali-
stycznego, a wspolczesnie slogany, ktore sa dzwignia reklam. Wskazane
zjawiska wyplywaja z powracajacego przez wieki zawsze niebezpiecz-
nego zblizenia poezji i retoryki, a w tym erystyki. Uzywanie stow w celu
utrwalenia falszywych przekonan, zdobycia wladzy czy ustanowienia
innego rodzaju przemocy nie nalezy do powinnosci poety. Jego rola polega

47 1. Kant, Krytyka wladzy sqdzenia, thum., przedmowa i przypisy J. Gatecki, thumaczenie

przejrzat A. Landman, wyd. 2, Warszawa 1986, s. 261-262.
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na niedopuszczaniu do zdominowania j¢zyka przez ,,czczos¢ stow”. Michel
de Montaigne przedstawil oplakane skutki rzadu retorow,

ktoérzy czynia rzemioslo z tego, by mami¢ nie nasze oczy, ale sad, aby
koszlawi¢ i kazi¢ samgq istotg rzeczy. Panstwa, ktore przestrzegaty u siebie
statecznego i roztropnego porzadku [...], niewiele robity sobie z méwcow
[...]. Wymowa zakwitla najbardziej w Rzymie wowczas, kiedy sprawy
panstwa zaczely i8¢ najgorzej [...]. Zda si¢ z tego, iz rzad monarszy
mniej potrzebuje tej sztuki niz inne: glupota i tatwo$¢ masy, z natury juz
podatnej, aby ja urabiano i prowadzono saczac jej w uszy te harmonijne
dzwigki, i nie dbajacej o to, aby sita rozumu zwazy¢ i rozpoznaé prawdg,
ta tatwo$¢ powiadam, nie tak czgsto znajduje si¢ w jednym czlowieku
i snadniej za pomoca dobrego wychowania i dobrej rady mozna go ubez-
pieczy¢ od tej trucizny*.

Wedlug Immanuela Kanta, podobnie jak zdaniem Montaigne’a ,,sztuka
perswazji, tzn. zwodzenia pigknym pozorem” jest obrzydliwa. Poezja i jej
immanentna etyczno$¢ sa przeciwienstwem ars oratoris. Filozof z Kro-
lewca twierdzit idealistycznie:

W poezji wszystko odbywa si¢ uczciwie i szczerze. Ona stwierdza sama,
ze chce uprawia¢ zajmujaca gre¢ wyobrazni i to w sposob pod wzglgdem
formy zgodny z prawami intelektu i ze nie dazy do tego, by oszukac i usi-
dli¢ intelekt zmystowym przedstawieniem unaoczniajacym®.

9.

Poeci oddalali si¢ od koncepcji poezji jako ,,mowy pigknej i wznio-
stej” oraz magicznej, rozwijajac te jej wlasciwosci i funkcje, ktore czynia
ja nie narzedziem ulegtosci, lecz sfera wolnosci i myslenia etycznego.
Jednak idea poezji, a jednoczesnie jej wartosciotworcze znaczenie znaj-
duje si¢ w stanie kryzysu ze wzgledu na pewne glebokie zalamanie
w kulturze wspotczesnej, polegajace na wytaczaniu wszelkich odwotan
transcendentnych. Komentujac spostrzezenie Marion Déanhoft o odrzuce-
niu przez wspolczesnych catej metafizyki oraz o interesowaniu si¢ bez
reszty produkcja, konsumpcja, zarabianiem pieni¢dzy i niczym wigcej,
Leszek Zylinski napisat:

48

M. de Montaigne, Préby. Ksiega pierwsza, przet. T. Zelenski (Boy), oprac., wstep
i komentarz Z. Gierczynski, Warszawa 1985, 390-391.
¥ 1. Kant, Krytyka wiladzy sqdzenia..., s. 262-263.
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Tam, gdzie troska o dobro wspolne i wspoldziatanie, ale takze wartosci
etyki i kultury zostajg zredukowane do drugorzednych rytualdow, spote-
czenstwu grozi rozpad®.

Podstawowa idea poezji opiera si¢ na przekonaniu, Ze jest ona proba
ogarni¢cia umystem niepoznawalnego, wykracza poza poczucie przygod-
nos$ci bytu, w jednostkowym widzi przejaw dobra wspolnego; jej warto§é
polega na nadawaniu wartosci, czyli widzeniu czlowieka i jego kultury
nie tylko jako czego$, co jest poddane nieposkromionym zywiotom rze-
czywistosci i oddane aetycznym racjom tatwego przetrwania za wszelka
ceng. Poezja jest udzielajacym si¢ jezykowi duchowym zmaganiem czto-
wieka z Niewytlumaczalnym, stawaniem po stronie nieskonczonosci,
wydobywaniem si¢ z przemocy bezmys$lno$ci, rozwijaniem wyobrazni
i niezgoda na niszczenie, stagnacj¢ lub zanik sfery symboliczne;.

Jerzy Gorzanski, polemizujac z wyznawcami ,,ponowoczesnego
swiata”, ktorzy ,,wolg fetor dekonstrukcji”, opowiada si¢ za poezja, ktora
nie niweczy samej siebie od $rodka — poezje najskuteczniej mozna zabic,
wypleni¢, pograzy¢ poprzez wmowienie, ze poezja jest to, co nig nie jest.
Dlatego Goérzanski powraca do mowienia o poezji jezykiem powinnosci
formutowanych jakby samemu sobie:

[...]

Poeta powinien opowiadaé

Swoja nieskonczonose.

Ale nie spowiadac si¢ chtystkom,

Ze jest dzieckiem bozym.

Powinien z przezy¢ ducha

Uktada¢ paradoksy losu.

Nie odlatywac na skrzydtach ironii,
Raczej ja wspottworzye,

Zeby sic wyzwoli¢ z postuszenstwa chwili

[...].

Idea poezji jest urzeczywistnianie i §wiadczenie powinnosci aksjolo-
gicznej na serio.

0 L. Zylinski, Od Prus do Europy. Szkice o tozsamosci narodowej Niemcéw, Torun 2014,
s. 77.
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